Paloma Cortez. “Una lectura sobre el género literario en las novelas de periodo Comneno”. Circe, de clasicos y moder-

nos 28/1 (enero-junio 2024).
DOI: http://dx.doi.org/10.19137/circe-2024-280104

UNA LECTURA SOBRE EL GENERO

LITERARIO EN LAS NOVELAS
DE PERIODO COMNENO

Paloma Cortez

[ Universidad de Buenos Aires ]
[ paloma.cortez.r@gmail.com ]

ORCID: 0000-0003-3643-1737

Resumen: El presente articulo analiza escenas
alusivas a la composicion y la lectura en las novelas
conservadas de periodo Comneno con la hipotesis de
que en ellas se problematiza la conceptualizacion de la
literatura —o por lo menos de la novela en tanto género—
que circulaba en los grupos intelectuales del siglo XII.
Para ello, se estudiaran los comentarios metanarrativos
presentes en Rodante y Dosicles de Teodoro Prédromo;
las escenas de lectura representadas en Hismina e
Hisminias de Macrembolita y, por Gltimo, la interpreta-
cion de la tradicion literaria junto con la composicion en
Drosila y Caricles de Nicetas Eugeniano.

Palabras clave: periodo Comneno; novela bizantina;
metaliteratura; recepcion; composicion

A Reading on Literary Genre in the Komnenian
Novels

Abstract: This article analyzes scenes alluding to
composition and reading in the preserved novels of the
Komnenian period with the hypothesis that they prob-
lematize the conceptualization of literature —or at least
of the novel as a genre— that circulated among intel-
lectual groups of the 12th century. To do so, | will study
the metanarrative comments present in Rhodanthe and
Dosikles by Theodore Prodromos; the reading scenes
depicted in Hysmine and Hysminias by Makrembolites;
and finally, the literary tradition interpretation together
with the composition in Drosilla and Charikles by Nike-
tas Eugenianos. .

Key words: Komnenian period; byzantine novel;
metaliterature; reception; composition
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1 siglo XII estd mar-

cado por un proceso

cultural considerado

por parte de la cri-

tica como un rena-

cimiento (BEATON

1989; MACALISTER

1991). En el ambito
literario se buscan nuevas formas
a través del juego entre imitacién y
creacion'. Es una época caracterizada
por la recuperacion de la tradicidon
literaria, proceso iniciado en el siglo
XI, y es reconocida por algunos histo-
riadores como un periodo humanista
(LEMERLE 1967) o, segun KALDELLIS
(2007:225-307), uno en el que se pro-
duce la tercera sofistica. KALDELLIS
sefiala como crucial para comprender
el desarrollo cultural e intelectual del
siglo XII el hecho de que la familia
regente, la dinastia Comneno (1081-
1185) cultivara y apreciara la litera-
tura helenistica y griega antigua y la
mitologia. Este contacto con la tradi-
cidn literaria es uno de los elementos
decisivos para comprender el desarro-
llo cultural e intelectual del periodo
Comneno?®. También lo es el vinculo
que la produccion literaria establece
con la performatividad y las relacio-
nes de patronazgo. En esta época tuvo
lugar la creacion de circulos literarios
sostenidos por figuras politicas y se
organizaron espacios para la difusion
de laliteratura en los llamados théatra
donde un sector culto de la sociedad

1 Cfr. RoiLos (2006); MULLET (2010);
NILSSON (2014).

2 Cfr. KAzZHDAN y EPSTEIN (1985); KALDE-
LLIS (2007).

se reunia para compartir y discutir
sus producciones. Se sostiene también
que las novelas comnenas fueron total
o parcialmente presentadas en estos
espacios ante una audiencia’. De esta
situacién se puede inferir que tanto
los autores como los receptores de sus
obras compartian un bagaje cultural
y que probablemente estos espacios
fueran propicios para la discusion del
género. En este contexto se escriben
cuatro novelas: Rodante y Dosicles de
Teodoro Prédromo (RéD en ade-
lante), Hismina e Hisminias de Macr-
embolita (He»H en adelante), Drosila
y Caricles de Nicetas Eugeniano (De&>C
en adelante) y Aristandro y Calitea de
Constantino Manasés®. Esta ultima se
conserva de manera fragmentaria y
quedara fuera del andlisis aqui pro-
puesto.

La novela no estaba conceptuali-
zada en la Antigiiedad ni en periodo
bizantino, como si otros géneros, por
ejemplo, la épica, la elegia, el drama;
es decir, no tenia una poética. Entre la
recepcién de los ejemplares tardoan-
tiguos atestiguada en Bizancio, Focio
(siglo IX) se refiere a estas obras como
ovvtaypa Spapatikov, o épwTIKOY
Spapatwv y Pselo (siglo XI) las llama

3 Cfr. AGariTos (2006); DELBO (2016 y
1019).

4 Las cuatro novelas se encuentran tradu-
cidas a lengua inglesa, anotadas y acom-
paniadas por un estudio introductorio en
JEFFREYS (2012). R&D es la unica que
cuenta con una traduccion al espafol por
MORENO JURADO (1996). Una recopila-
cién del debate en torno a la datacién de
ellas se encuentra disponible en NILSSON
(2014: 72-86).
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EPWTIKADV ovyypappatwv’. Mas alld de
la ausencia de una poética, la compa-
racion que emprende el erudito Pselo
entre la novela de Tacio y la de Helio-
doro, atendiendo al tratamiento de un
tema y una aproximacién comun a
través de dos estilos diferentes, per-
mite deducir una nocién de género
literario. Ademads, independiente-
mente de como hayan sido leidas a
través de los aifios, el hecho de que
los autores (tanto entre los siglos I
y IV como los del siglo XII) fueran
haciendo una construccién semejante
del argumento y de los motivos prin-
cipales indica que si lo consideraban
algo definido®. Es decir, que tanto los
autores como sus receptores tenian
una consciencia o un reconocimiento
de las caracteristicas del género. Las
novelas presentan un argumento muy
semejante, que puede adquirir la espe-
cificidad que el autor quiera otorgarle,
pero en lineas generales se resumi-
ria en los siguientes nucleos narrati-
vos: enamoramiento de los jovenes,
voluntad de casarse, fuga, ataque de
bandidos o piratas, separaciéon de los
héroes, peligros que experimentan
siendo prisioneros, aparente muerte

5  Focio editado en R. HENRY (1959-1991);
Pselo en A.R. Dyck (1986). Un estu-
dio sobre sus reflexiones en torno al
género novela se encuentra disponible en
ManNousakis (2018). Sobre los diferen-
tes nombres para la novela cfr. también
HoLzBERG (2005: 7).

6  Sigo aqui a GorLDpHILL (2008) quien
entiende el género como una entidad
estructurante del contrato emocional del
lector con la ficcién, fundamental para
la organizacion de las expectativas de la
audiencia.

de la heroina, voluntad de suicidio del
héroe, reunion de los amantes’.
Diversos estudios criticos ya han
reconocido un dialogo entre los ele-
mentos metaliterarios de las novelas
y la posibilidad de que estas fueran
representadas ante una audiencia.
RoiLos (2016) sugiere que los auto-
res asimilan en sus obras elementos
del mundo contemporéneo y sus
convenciones culturales. En lo par-
ticular, seflala que la protagonista de
Re&»D vocaliza en sus discursos una
recuperacion del ideal de virtud feme-
nina que coincide con la valoracién
de la moral atestiguada en otras fuen-
tes medievales sobre la recepcién del
género. También reconoce posibles
alusiones a las practicas performativas
de la época en dos personajes secun-
darios que escenifican un ritual de
muerte y resurreccion para infundir
miedo en el enemigo (R&D 4. 111-
316). Respecto de Hé~H, argumenta
que toda ella estd compuesta como
un acertijo que el narrador protago-
nista logra decodificar gradualmente
al mismo tiempo que los recepto-
res. Sugiere, ademas, a partir de sus
comentarios autorreferenciales en los
que se reconocen alusiones intertex-
tuales, que este narrador tiene una
autoconciencia de pertenecer a una
tradicion literaria mds amplia. Por
altimo, sobre D&C encuentra en las
palabras pronunciadas por un perso-
naje secundario, llamado Calidemo,

7  Sobre los motivos principales de la novela
Cfr. BAJTIN (1986: espec. 239-241) y los
comentarios que le hace FERNANDEZ
(2022).
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discursos antitéticos respecto de la
cosmovision pagana o cristiana, lo
serio o comico, entre otras oposicio-
nes, que considera estan en didlogo
con las convenciones culturales del
contexto de produccién®. También
sobre este personaje y la escena en la
que se desenvuelve, N1LssoN (2016:
48) senala una alusion a las practicas
del patronazgo, puesto él que cons-
truye un discurso con la intencion de
agradar a su interlocutora y le suplica
por una respuesta favorable a cambio
de lo ofrecido.

Me propongo en este articulo
ahondar en las relaciones que las
novelas establecieron con su contexto
de produccién y mostrar que ellas
escenifican problemadticas en torno a
la conceptualizacion del género. Para
ello me detendré en los comentarios
metanarrativos presentes en Re&D; en
las escenas de debate e interpretacion
representadas en Heé~H y, por tltimo,
en la combinacion de la recepcién de
la tradicion literaria con la composi-
cién en D&C.

Comentarios metanarrativos
en R&D

as novelas comnenas incluyen
los ntcleos narrativos tipicos
del género que ya he mencio-
nado en pdrrafos anteriores, pero

8 En adicién a lo ya expuesto en su libro de
2006, Ro1Los (2016) analiza los aspectos
performativos representados por otro per-
sonaje secundario del libro VII que esce-
nifica una danza bdquica en una cena de
celebracion (De&C 7. 274-292).

entre una y otra obra presentan
diferencias significativas en el espa-
cio asignado a cada uno de estos
nucleos y en los modos de narrar’.
En cuanto a la estructura, argumenta
FERNANDEZ (2018) que las nove-
las estdn compuestas de elementos
minimos, elementos medios (episo-
dios con peripecia, duplicaciones y
recapitulaciones) y también de uni-
dades minimas y medias. En este
ultimo grupo se refiere a los pasajes
que son relativamente auténomos y
cuya incorporacién en la narraciéon
responde mas a la busqueda estética
que a nutrir la trama principal. Me
interesa desarrollar el caso de Ré»D,
que, si bien no constituye una excep-
cién en la incorporacion de elemen-
tos minimos y medios, se distancia
de otros ejemplares del género por su
inclusion de extensos discursos rela-
cionados con la oratoria forense (1.
311-404), los conflictos militares (4.
3-6. 146) y los debates filosoficos (7.
355-522). Estos perfectamente pue-
den ser considerados como unidades
medias y, por lo tanto, su inclusion
en la narraciéon no es necesaria-
mente sorprendente’’. Sin embargo,

9  Otras diferencias son tematicas, por
ejemplo, las que sefiala AgaprTos (2006):
una grandeza épica y politica acentuada
por el criticismo filolégico en Ré&D, una
domesticidad lirica y bucdlica con tonos
de grotesco didacticismo en D&C y una
urbanidad privatizada con tintes de humor
subversivo en He~H.

10 Entiendo sorpresa de acuerdo con YUAN
(2018) como una discordancia notable
respecto de las expectativas previas, pro-
venientes del conocimiento del género
literario en particular.
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lo llamativo es que en RéD la com-
binaciéon de esta multiplicidad de
unidades no implica una ampliaciéon
de la extensién de la narrativa, sino
que se lleva a cabo dejando de lado
la experiencia de los héroes''. Como
consecuencia esperable, se encuen-
tra reducido el espacio asignado a
los temas erdticos y, dentro de esta
temdtica, se ausentan de la novela
las narraciones que relatan el cortejo
y los procesos de reconocimiento
del sentimiento amoroso. El narra-
dor, entonces, introduce numero-
sos comentarios metanarrativos en
los que pareciera verse obligado a
atender al argumento principal de la
novela y en ocasiones incluso pare-
ciera burlarse de éI'. Para ejempli-
ficar tomaré cuatro casos en los que
esto sucede, todos ellos vinculados al
relato que ofrece puntualmente sobre
los protagonistas puesto, segin per-
mite constatar la tradicion, es lo mds
representativo del género.

R&D esta organizada en nueve
libros, comienza in medias res y pre-
senta a un narrador heterodiegético y
extradiegético, que en ocasiones cede
la narracién a los personajes. Como
sefialé en el péarrafo previo, es llama-
tivo que los protagonistas se ausen-
ten a lo largo de dos libros enteros.

11 Segun AcAPITOs (2006) esta atencién
otorgada a cuestiones politicas y militares
responde a la voluntad de complacer el
gusto de los patrones. Ré&D esta dedicada a
Nicéforo Brienios, un militar e historiador
del siglo XII, cfr. AcaprTos (2000).

12 Es decir, comentarios en los que se
reflexiona sobre el proceso de narrar. Cfr.
NEUMANN y NUNNING (2009).

Durante los libros cuarto y quinto,
la novela de Prédromo se detiene
en la representacion de los pueblos
barbaros, sus conductas, sus aren-
gas vy finalmente la batalla que se da
entre ellos dos. En cuanto a la légica
de la trama, los protagonistas estan
alli, puesto que son cautivos de estos
pueblos, solo que han salido del plano
del focalizador. Veamos entonces lo
que ocurre en el libro sexto cuando
el narrador vuelve a focalizar en los
héroes y se pregunta:

Eiév, 1l d¢; Cwygovot kal
AoowkAéa

avtr) PoddvOn: mwe y&o v
Cwyoetv povov

TOV €l T TAvTA TH) KON
ovvnupévov; (R&D 6. 141-143).

Bien, entonces ;qué? ;Toman vivo a
Dosicles

junto a Rodante misma? Pero ;como
era posible tomar vivo, solo entre tan-
tos,

al que estaba unido a la nifa?

Como se puede observar, utiliza
una pregunta retdrica para reconducir
la atencién de la audiencia hacia los
héroes. Es interesante la eleccion del
verbo {wypelv que por contexto signi-
fica capturar, pero al mismo tiempo,
salvar la vida. Entre las primeras defi-
niciones que ofrece el diccionario apa-
rece “take captive instead of killing”*3.
El narrador usa entonces una segunda
pregunta retorica con la que resalta
lo sorprendente de que sea el unico
que haya conservado la vida (povov
TOV gi¢ T mdvta). En la traduccién a

13 LIDDELL & ScoTT (1996).
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lengua inglesa, JEFFREYS se pregunta
en una nota al pie, “Should this be
read as a self-critical comment on an
improbable plot?” (2012, 189). Por mi
parte, coincido con esa interpreta-
cidn; se trata de uno de los casos en
los que el narrador externo pareciera
burlarse del género. Por lo demas,
conviene tener en cuenta que si bien
el comentario es sobre esta trama en
particular, la salvacién casi milagrosa
estd presente en todas las novelas,
por lo tanto su potencial critica se
extenderia a la totalidad del género.
Asimismo, quiero sugerir que este
comentario del narrador responde
directamente a las expectativas de
una audiencia que posiblemente esté
desorientada o, dicho de otro modo,
sorprendida por la estrategia narra-
tiva, es decir porque los héroes han
sido removidos del foco de interés
durante mucho tiempo. Aun cuando
esta novela innova en la disposiciéon
narrativa y otorga mas atencion de
la esperable a motivos secundarios,
al mismo tiempo deja entrever que
las expectativas de la audiencia estan
vinculadas con el estado de los héroes.
Todo esto indica un reconocimiento
por parte del narrador de que la
audiencia espera ver cumplidos los
motivos principales que el género
consolid6 como distintivos.

Los pasajes que citaré a conti-
nuacion no necesariamente desafian
la trama establecida por las conven-
ciones genéricas, pero, al igual que el
anterior, sinceran la labor del narrador
que debe reconocer en dénde puede
estar el interés de la audiencia y por

lo tanto nuevamente se ve obligado a
reconducir la narracién y explicitar el
cambio de foco. Apenas unos versos
mas adelante de los citados, vuelve a
dirigirse a la audiencia con una pre-
gunta que le da el pie para contar en
qué condiciones fueron capturados y
salvados los héroes: ti yoOv; mapeld
mAfTTETAUL A0OIKA£0G,/ OoTapdTTETAL
8¢ g PodavOng kapdia- (6. 186-187)
“Qué [pasd] entonces? La mejilla
de Dosicles es golpeada y es desga-
rrado el corazén de Rodante” Entre
los pasajes leidos y el proximo sucede
en la trama el naufragio que separa a
los amantes y en el que el héroe cree
que la heroina ha muerto, pero ella ha
sido salvada de milagro. En cuanto a
la narracién, ahora la focalizacién se
divide en dos espacios geograficos. En
primer lugar, el narrador cuenta que
Rodante fue vendida como esclava a
una familia en Chipre y cuando quiere
cambiar de foco nuevamente lo acom-
pana de un comentario metanarra-
tivo con el que conduce la atencién
de la audiencia: ti 6¢ Kpdtavdpog
kai AoowAijg ol Eévoy; (7. 315) 3qué
[fue], entonces, de los extranjeros
Cratandro y Dosicles?”. Por ultimo,
una vez que los héroes se han reunido,
un personaje antagénico de nombre
Mirila se enamora de Dosicles y
envenena a Rodante para eliminar la
competencia. Una vez mas, considero
importante tener presente el esfuerzo
que lleva a cabo el narrador de Re#D
para justificar el desenlace esperado
en la novela. Luego de que Rodante
sea envenenada, este explica la reso-
lucién justificandola por el accionar
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<

divino ti 8 1} Oedv xelp kai T deopa
Tiig Aikng;/ o0k e0OVG dvTéoTpanto Tfj
novnpiq;/ pévtot (8. 461-463) ;Qué
de la mano de los dioses, qué de los
lazos de la Justicia? ;No se opusieron
inmediatamente a la maldad? Claro”.
De este modo, los dioses son presen-
tados como la causa de que Dosicles
encuentre en el bosque una hierba que
sirva como antidoto al veneno pro-
porcionado a su amada.

Considero que estos comentarios
muestran una tensién entre lo que
el género requiere, tal como ha sido
constituido y, en la misma linea, lo
que la audiencia espera encontrar
en esta narrativa, en oposicion a las
intenciones del narrador heterodie-
gético que se aleja de la trama cen-
tral y necesita dirigirse a la audiencia
para reconducirla hacia el argumento
esperado.

Representacion de escenas
de lectura en H&H

a novela de Macrembolita, a

diferencia de la de Prédromo

estd narrada completamente en
primera persona por el héroe, se orga-
niza en once libros y presenta una cro-
nologia lineal de los hechos. Me inte-
resa analizar dos escenas en las cuales
Hisminias junto a su primo, Cratiste-
nes, discuten sobre la apreciacion de
una extensa pintura que recorre los
muros del jardin en el que se encuen-
tran. En ese marco llevan adelante un
procedimiento en el que observan las
pinturas, comentan sobre la maestria
del artista y describen lo que ven para

luego pasar a un momento de exégesis
de lo visto en el que buscan elucidar la
interpretaciéon mas cercana a la inten-
cion del pintor.

Es interesante sefialar que en esta
novela se establece una equivalencia
entre las narrativas escritas y las pinta-
das que se registra en el uso de los tér-
minos ypagr| y dpapa para referirse
a una y otra cosa'. Por un lado, con
el término drdma designa Hisminias
el fresco del libro segundo”Exw cov,
TeXViTa, TO alviypa, £xw cov TO dpdpa-
(H&H 2. 8. 4-5) “Comprendo tu
enigma, artista, comprendo tu drama”
y es la misma palabra que utiliza en
el epilogo con la que hace referencia
a toda la novela: 6Aov dpapa 1o ka®’
NUaG Tl QuTOiG Katalwypagodoa
(HeéH XI. 11. 7) “tras pintar toda
nuestra historia (el drama) en las
plantas” En esta ultima cita, ademads,
el verbo utilizado es un compuesto de
grdphein, que aparece en reiteradas
ocasiones para describir los frescos
y para textos escritos. En las ultimas
lineas de la novela, graphé y drama
se usan indistintamente para desig-
nar la historia de los jovenes: ‘Hyeig
0¢ KATAYapITWOONEY THV Ypagny Kai

14 Cfr. Agaprros (2000: 179) “However, the
theme of poetry as painting and the com-
parison of logos to graphe is an established
topos in ancient literature. The topos was
also used in patristic literature, hagiogra-
phy and homiletics” y las notas al pie que
desprende de esta afirmacién. La doble
valencia de graphé y sus derivados para
referirse a la pintura y a la escritura tam-
bién juega un rol en las novelas tardoanti-
guas. Sobre este tema en Leucipa y Clito-
fonte cfr. WHITMARSH (2013) y, en Dafnis
y Cloe, cfr. HUNTER (1983).
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OAnv Biprov katakoopnoopev (...)
kAfjowg & €otar TR PiPAw 1O Kad’
Yopivny Spdpa kai Tov Yopwviav €ué
(He*H 11. 23. 5), “y nosotros favo-
receremos la historia y adornaremos
todo el libro (...) y el nombre para el
libro sera 'La historia de Hismina y de
mi, Hisminias"”

Con esta equivalencia en mente,
pasemos a las escenas seleccionadas.
A lo largo del libro segundo se desa-
rrolla una extensa secuencia en la que
Hisminias y su primo contemplan un
fresco, debaten sobre su interpreta-
cidén y realizan juntos la exégesis. El
héroe apenas ve la pintura se maravi-
lla y, a modo de reaccién, pronuncia
unas palabras citadas del salmo 18 con
las que provoca la risa burlesca de su
interlocutor?®: eimov peta Oapupovg kai
ndoviig “Xahala kai &vBpaxeg mopdg”
‘O 8¢ KpatioBévng (mapijv yap kai
avTog) AveKAYXAOE OV Tf| TTapayprOet
Tob pripatog (He+H 2. 2. 3) “dije, entre
el asombro y el placer: 'granizo y car-
bones de fuego'. Y Cratistenes, que
también estaba presente, estallé en
carcajadas por mi uso incorrecto de
la palabra” Hisminias ofrece una pri-
mera aproximacion en clave religiosa
a este fresco en el que se encuentran
pintadas cuatro figuras femeninas
y a continuacién un niflo desnudo
como déspota en un trono. Luego,
al contrastar la estética de las figuras
femeninas con la imagen del nifio des-
nudo comenta AyyiBvpot taig dpetaig
al kakial, Kol TavTaLG TOPATIETYAOL
(HeH 2. 8. 1) “Los vicios son vecinos

15 Sobre este salmo cfr. BERRY (1993).

de las virtudes y se encuentran junto a
ellas” Estas palabras constituyen una
cita de una sentencia transmitida por
los padres de la Iglesia y, con ante-
rioridad -y en otros términos- por
Aristoteles (N1LSSON 2001, MEUNIER,
2009, Ro1Los 2006), es decir que nue-
vamente una de las claves para pensar
la pintura es la religiosa.

Unas lineas mas adelante, His-
minias interpreta que ese nifio des-
nudo es el amo o patrén de una gran
cantidad de personas que lo rodean
no tanto como a un emperador, sino
como a un dios; sin embargo, cuando
observa que también los animales sal-
vajes parecen estar esclavizados bajo
el poder de esta figura, su interpreta-
cién se ve dificultada. Por otro lado,
la relacion de la imagen con el con-
texto eclesidstico o imperial se revela
inadecuada al universo de una novela
que se desarrolla en un setting pagano
y distanciado del presente imperial.
Entonces, Cratistenes, quien anterior-
mente se habia reido de Hisminias en
HerH 2. 2. 3,y que tiene mas amplios
conocimientos de la tradicién litera-
ria (afirmacién que se puede verificar
por el reiterado empleo de citas de la
literatura clasica) es quien puede ver
con claridad que el nifio represen-
tado es Eros. En este marco, dice: O

"Epwg yopvog, 6mho@opog, mupedpog,
T0EOTNG, TTEPWTOG A PEpeL KatT
av8p@v, hp KaTd yuvak®v, tofa
Katd Onp@v, (...) Ruépa kai vog§, wg
0pag, Sovevel 1@ Epwtt- (HEH 2.
5-10) “Eros, desnudo, que lleva las
armas, que lleva el fuego, el arquero,
el alado; arroja armas contra los
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hombres, fuego contra las mujeres
y flechas contra las fieras (...) el dia
y la noche, como ves, son esclavos
de Eros”. De este modo se oponen
dos lecturas: una vinculada con los
poderes eclesidsticos e imperiales y
otra con los poderes encarnados por
el dios pagano Eros en la tradicion de
literatura erética. De ellas, la segunda
resulta la mds apropiada, como obser-
varemos a continuacion.

En el libro 4, Hisminias y su primo
contemplan otra pintura que es en
verdad una continuacién del fresco
descripto en el libro II. Alli junto a
las virtudes y a Eros se hallan repre-
sentados doce hombres. Acomparnia el
fresco una inscripcion que indica que
se puede contemplar en él todo el afio.
Para este momento, Hisminias ya sabe
quién es Eros; en primer lugar, gracias
alas instrucciones de Cratistenes, y en
segundo, debido a que la divinidad se
le presenté en un sueilo, y lo someti6
bajo su poder. Ahora que el héroe es
un enamorado o un iniciado en los
misterios de Eros estd mds capacitado
para interpretar las obras de arte plas-
tica, tal como él mismo reconoce:

Tav0” 6pwpev kat Toig
ToEadOE0LS EEemAnTTOpeOa Kal
Tt fovAeTaL TX YeyQappéva Kal
opodoa paxOetv ¢BovAdueda,
kal paAdov 6 KoatioOévne: éué
Yoo 0 g Youivng éowe 6Aov
HeOeiAke mEog éavtdv: (HeH 4.
17)

Vimos estas cosas y nos maravilla-
mos de inmediato por estas [ima-
genes] increibles y queriamos saber
con vehemencia qué quiere [decir] lo

escrito, y mas aun Cratistenes; pues a
mi el eros de Hismina me tenia cautivo

todo para éL

Debaten sobre el significado
de esta inscripcién y parece haber
acuerdo, de hecho, la narracién no
explicita quién de los dos hace el
comentario sobre los hombres pin-
tados. Pero esa misma noche, His-
minfas comparte con Cratistenes su
interpretacion final: como el fresco
representa todas las estaciones del
afio, pero Eros no estd circunscripto
a ninguna parte de él, entonces, Eros
es apropiado para todas las estaciones
y nada puede rehuir a su poder.

"Eowg ©’ oV meQuyéyoamtal T
Yoadt), oL EOS KALQOV TT) TEXVN
HETEXQWHATIOTAL TTAVTWS, OTL
mavTi kap@ pebaouoletal”
(HeH 4. 20. 4-5).

Pero Eros no se ha circunscripto a la
pintura, no se ha coloreado con habi-
lidad en una estacién; desde luego,
porque se adapta a toda estacion.

e0ONAOV WG KAl TO €K TOVTWV
Kol O avTt@v [Kkat] 6Aov év
OAaug avtaig ovk amtopuyn
TV dovAwoy, &AA” &kov
oLVOOLAYwWYNONoETAL
(HerH 4. 20. 28)

Es evidente que de estas cosas y las
otras y el todo en todos los casos, nada
huye ala esclavitud, sino que todo serd
esclavizado a la fuerza.

Esta vez si ha podido interpretar
el cuadro y lo ha hecho mejor que su
maestro. A juzgar por el desarrollo de
la trama, la capacidad de interpretar
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una obra de arte se relaciona con la
iniciacién erética y con la paideia.
Considero que es posible entender
las dos interpretaciones enunciadas
por el héroe como representativas de
las dos maneras de comprender la
literatura erdtica en el siglo XII. Si el
vinculo entre literatura y artes plas-
ticas esta establecido como uno de
igualdad, entonces, el debate en torno
a la pintura (que por otra parte es
una pintura narrativa) es aplicable al
debate en torno a las narrativas. Una
interpretacion posible es la alegérica
que vincula las novelas eréticas con
saberes religiosos o filosdficos y la otra
es la que lo interpreta en términos
paganos, si se quiere, pero a efectos
literarios diré en términos retdricos
y poéticos. Esta segunda interpreta-
cién tiene una funcién narrativa en
tanto los protagonistas, tal como los
seres del fresco, se someten a la volun-
tad del dios Eros y por él comienzan
su aventura. Las dos posturas que
encarna Hisminias estdn presentes
también en los registros de recepcion
de la novela tardoantigua: algunos en
clave alegérico-eclesidstica y otros en
clave literaria y retérica'. Heé+H, sin
embargo, las presenta como un pro-
ceso de decodificacion gradual, como
ya sefialo Ro1Los (2006), y construye
solo una de las interpretaciones como
correcta, sefialando posiblemente una

16 Sobrelarecepcién de las novelas en Bizan-
cio cfr. BOURBOUHAKIS (2017), MANOU-
SAKIS (2018) y VAN DEN BERG (2023). El
primero de ellos reconoce la importancia
de las novelas comnenas como respuesta a
la recepcién que tuvieron las novelas tar-
doantiguas.

falta de cultura para los intérpretes del
primer bando.

Interpretacion y
composicion en D&C

sta novela combina la presen-

cia de un narrador heterodie-

gético-extradiegético con otros
narradores homo e intradiegéticos v,
al igual que la de Prédromo, se desa-
rrolla en nueve libros y comienza in
medias res. La distribucion de voces
narrativas y la manera en la que los
personajes asumen este rol ha permi-
tido a la critica argumentar que ellos
conocen la tradicidn literaria y llevan
a cabo operaciones intertextuales de
manera consciente (BURTON 2006,
565) y que practicamente todos se
presentan en alguna ocasién como
poetas o rétores (DELBO 2019, 38).
Siguiendo esta linea, me interesa ana-
lizar dos escenas en las que el héroe
y uno de los antagonistas, desenvol-
viéndose como rétores, se apropian
de la tradicion literaria para com-
poner discursos persuasivos pero
obtienen resultados disimiles. Inter-
preto que a partir de la comparacién
de estos dos discursos que utilizan el
mismo material con diferentes resul-
tados se puede extraer una reflexién
sobre el género.

La caracteristica en comun entre
estos dos discursos es la utilizacion
de relatos erdticos con el objetivo de
modelar la conducta femenina. Esta
operacion discursiva ha sido recono-
cida por la critica como un dispositivo
frecuente en las novelas tardoantiguas
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(LALANNE 2006; LETOUBLON 2013).
En el libro cuarto los protagonistas se
encuentran prisioneros bajo el poder
de los partos. Caricles, por su belleza
sobrenatural ha sido entregado al
joven Clenias, hijo del regente de este
pueblo. Su cercania con él le permite
enterarse de que se ha enamorado
de Drosila, la heroina. Suele suceder
en los ejemplares del género novela,
que cuando un barbaro se enamora
de los protagonistas intenta forzar-
los a concretar una unién y por eso
Caricles decide fingir que Drosila
es su hermana, ganarse la confianza
de Cleinias y convertirse en su ayu-
dante. La estrategia que despliega para
lograrlo consiste en constituirse como
un experto en asuntos erdticos a tra-
vés de una historia inventada segun
la cual él se enamor¢ en el pasado de
una joven jardinera y la conquist6
generando en ella el interés por relatos
amorosos. Su narraciéon comienza del
siguiente modo:

Xaigotg, putovQyé TV T000VTWV
avOéwv-

T kol dU MUag ovK avolyels v
Ovoav;

AQ’ NADeg eic vouv tov mdBovg
oL Nagkioov,

amooidpévtog €£ €owtog eig
Ppotag;

(D&C 4. 246-249)

iHola, jardinera de tantas flores!

sPor qué no me abres la puerta?
sAcaso pensaste en el sufrimiento de
Narciso,

al arrojarse al lago por amor?

El pasaje no esta citado completo
debido a su extension, pero en él tam-
bién se mencionan otros relatos mito-
légicos de temética erdtica como el de
Jacinto y Céfiro (De&C 4. 250-253) y
el de Afrodita y Adonis (D&C 4. 254-
260) y cierra explicitando que todos
estos le eran desconocidos a ella: ob
& &yvoeiv Eowkag & Eéva k\velg (D&C
4. 264) “pero tu pareces desconocer
las cosas extrafias que oyes”. A con-
tinuacion se inserta la respuesta de
la jardinera quien finalmente le abre
las puertas, motivada por el interés
de estos relatos: 10 knmiov Badpale:
Vv KAivny PAéme/ kai Se€lod pe toig
dmynuaci cov (D&C 4. 271-272)
"maravillate del jardin, mira el lecho y
salidame con tus relatos". A partir de
esta escena inventada por el personaje
Caricles se concluye que la narracién
de temdtica erética es una estrategia
de seduccion exitosa, al igual que lo
era en las novelas tardoantiguas.

La segunda escena en la que esto
se pone a prueba se encuentra en el
libro sexto. Para contextualizar, los
héroes estan ahora separados por
las vicisitudes del destino y mientras
Drosila busca a su amado, conoce a
un joven de nombre Calidemo que se
enamora de ella apenas la ve y vocaliza
dos extensos discursos (6. 332-558 y
6, 566-643) en el afan de seducirla y
convencerla de casarse con él. A lo
largo de sus discursos él intenta llevar
a cabo una educacion sentimental de
la heroina: Akove Aownov kai Siddokov
kal ovveg, (DeC 6. 382) “Escucha lo
que sigue y aprende y observa” a tra-
vés de una serie de relatos erdticos. En
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ellos, Calidemo menciona a algunos
personajes de novelas tardoantiguas, a
Hero y Leandro, a Polifemo y Galatea
y aalgunos personajes de la mitologia
(Niobe, Danae, Leda, entre otros). A
pesar de que esta estrategia funcio-
naba en el universo de las novelas
tardoantiguas y en el relato ficticio
de Caricles a Cleinias, Calidemo no
encuentra éxito en su utilizacion. Se
produce una falta de correspondencia
entre sus expectativas y la conducta de
Drosila, que se vuelve objeto de repro-
che por comportarse diferente de los
modelos femeninos literarios, Odk
€0TIv €V 0ol pijAov, o0 YAUKDG YéAwG
/ émoiog fv t& Tp@Ta Tiig Nnpnidog:
(D&C 6.534-537) “No hay en ti man-
zana ni dulce risa/ como tenfa antes
la nereida”. Esto desconcierta al per-
sonaje y, de algun modo, lo lleva a la
muerte'”.

De los dos casos expuestos se
extrae que la estrategia calcada de
las novelas tardoantiguas sirve en el
universo imaginario que construye
Caricles y es suficiente también para
convencer a un joven proveniente de
un pueblo barbaro, connotado nega-
tivamente en la novela. En el segundo
caso un personaje antagdénico fracasa
en la utilizacién de la misma estrate-
gia, aunque en un contexto totalmente
diferente puesto que lo hace dentro de
la trama principal de la novela (y no
como un relato inserto inventado) y,
ademas, con el objetivo de persuadir
nada menos que a la heroina. Este

17 Sobre el vinculo de la muerte de Cali-
demo y su consumo literario, cfr. CORTEZ
(2022).

contexto, el de Calidemo, por cierto,
es ain mds cercano al de las novelas
tardoantiguas, puesto que en ellas los
relatos modelan la conducta de Leu-
cipay de Cloe, las heroinas. Asentadas
las diferencias entre uno y otro caso,
sostengo que la funcionalidad de estas
escenas, pensadas en conjunto, es la
de mostrar un cambio en el universo
narrativo del tardoantiguo respecto
del universo narrativo que construye
el novelista bizantino.

Conclusiones

etomo aqui las ideas halladas

en torno a la conceptualiza-

cién del género en estas tres
novelas. En Ré»D hay una discor-
dancia constante entre la sucesion
de eventos esperable para un ejem-
plar del género novela y la volun-
tad del narrador heterodiegético,
tal como se puede reconstruir con
la lectura, quien se aleja de estos al
ignorar durante dos libros la expe-
riencia de los personajes principales.
Asimismo, se observa un cuestiona-
miento a la verosimilitud de la trama
que toma una forma muy cercana a
la burla. Es menester tener en cuenta
que su autor, Teodoro Prodromo fue
muy prolifico, y de ningun modo
se puede sugerir que haya escrito la
novela con desdén, por el contrario,
su critica parece activar una reflexion
en torno de los tépoi y, posiblemente,
motivar una actualizacion del género.
En el caso de H&H destacamos que
los dos tipos de lectura escenifica-
dos por el héroe responden a los dos
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tipos de recepcion que tuvo la novela
tardoantigua en Bizancio: una ale-
gorica y otra retdrico-poética. En
Deé»C también observamos dos tipos
de recepciones: una que reproduce
de modo mecdnico (imitando los
modos del tardoantiguo), y otra que
actualiza los motivos (en tanto que
los imita en el marco de un engaiio
a un barbaro y no en la propia expe-
riencia del personaje). Teniendo en
cuenta la posibilidad de que las nove-
las se presentaran ante una audiencia
en los salones literarios, el tipo de
imitaciéon que lleva a cabo el perso-
naje Calidemo podria representar
una critica a alguno de los autores de
la época. He presentado una primera
aproximacion y serd trabajo de futu-
ras investigaciones profundizar en
las reflexiones en torno al género que
se infiltran en las novelas de periodo
Comneno.
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