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Resumen: Las relaciones entre literatura y cancion contemporanea hispanica e
iberoamericana son examinadas desde una perspectiva intermedial, a partir de la
historica vinculacion entre palabra y musica y del creciente interés de los estudios
literarios por la cancion como objeto de anilisis. A partir de distintos enfoques teéricos,
se revisan las principales lineas de investigacion que han abordado la cancién hasta hoy,
como texto literario potencial y a la vez fenébmeno artistico complejo que articula
diversos planos semioticos y pragmaticos. En este marco, las contribuciones reunidas
exploran cémo la cancién establece didlogos con la literatura y otros campos culturales,
atendiendo especialmente a la construccion de subjetividades, memorias e identidades
socioculturales, particularmente en contextos politicos, asi como a las figuraciones
autoriales y a los procesos de circulacion y resignificacion de lo literario en el ambito
musical.
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(Trans)literary chords: discourses, subjectivities, and authorship
in Spanish and Latin American songs of the intermedial era

Abstract: The relationship between literature and contemporary Spanish and Latin
American song is analysed from an intermedial perspective, drawing on the historical link
between words and music and the growing interest in song as a subject of analysis within
literary studies. Based on different theoretical approaches, it reviews the main lines of
research that have addressed song to date, as both a potential literary text and a complex
artistic phenomenon that articulates various semiotic and pragmatic levels. Within this
framework, the contributions explore how song establishes dialogues with literature and
other cultural fields, paying special attention to the construction of subjectivities,
memories, and sociocultural identities, particularly in political contexts, as well as to
authorial figurations and the processes of circulation and resignification of the literary
dimension in the musical sphere.

Keywords: Music and Literature; Contemporary Spanish Song; Intermediality; Authorial
Studies; 20th and 21st Centuries.

Acordes (trans)literarios: discursos, subjetividades e autorias na
cangdo espanhola e ibero-americana da era intermedial

Resumo: As relagdes entre a literatura e a cangdo contemporanea hispanica e ibero-
americana sdo analisadas a partir de uma perspectiva intermedial, tendo como ponto de
partida o vinculo historico entre a palavra e a musica e o crescente interesse dos estudos
literarios pela cangao como objeto de andlise. A partir de diferentes abordagens tedricas,
sdo revisadas as principais linhas de investigagdo que abordaram a musica até hoje, como
texto literario potencial e, a0 mesmo tempo, fendmeno artistico complexo que articula
diversos planos semioticos e pragmaticos. Nesse contexto, as contribui¢des reunidas
exploram como a cangio estabelece didlogos com a literatura e outros campos culturais,
atendendo especialmente a construgdo de subjetividades, memorias e identidades
socioculturais, particularmente em contextos politicos, bem como as figuragSes autorais
e aos processos de circulagdo e ressignificagdo do literario no dmbito musical.

Palavras-chave: Musica e literatura; Cangio espanhola contemporanea; Intermedialidade;
Estudos autorais; Séculos XX e XXI.

a literatura, que nacié en origen ligada a la musica, ha tendido a adoptar

desde su galaxia Gutenberg una postura de falsa distancia para con los
géneros que quedaron del otro lado. A la vez que la escritura, y mas tarde

la imprenta, redefinia la evolucién de los géneros literarios, tanto en su
configuracién formal como en su dimensiéon pragmitica, la musica seguia

hermanandose con la palabra en sus manifestaciones histéricas. El prestigio
social, a través de sus muchas instituciones y mecanismos, fue consagrando
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también ciertos géneros hibridos configurados en el eje musical —la zarzuela, la
opera, el lied—, hasta llegar a nuestros difas. No es de extrafiar que el surgimiento
de una cancién diversa (Eco) a comienzos de la segunda mitad del siglo pasado
interesase a estudiosos del ambito literatio. Frente a la homogeneizacién de la
industria musical imperante, la cancién de autor demostraba un interés genuino
en acercar las letras de las canciones a la riqueza caracteristica del discurso
literario.

La canonizacién nacional e internacional de autores como George Brassens
o Leonard Cohen, la inclusion de letras de canciones en antologfas poéticas, el
desarrollo de proyectos colaborativos entre poetas y cantantes —pensemos en
la poesia social con la cancién protesta, pero también en las mas recientes
relaciones entre las generaciones poéticas de los 60 y los 80 con ciertos
cantautores— y finalmente la concesién del Premio Nobel de Literatura a Bob
Dylan (2016), han creado un caldo de cultivo excepcional para que los estudios
literarios, amplificados por los estudios culturales, encuentren en la cancién
contemporanea un prolifico objeto de estudio. Aunque con claros precedentes
interesados en las relaciones intersemioticas (Alonso), la canciéon de autor
(Romano “En torno”), la cancién popular (Bermudez y Pérez) o las nuevas
formas del verso en su naturaleza musical (Martinez Cantén “Estado”), es en la
ultima década cuando este interés ha cristalizado en una profusiéon de
monograficos tematicos en el ambito hispanico.

Nos referimos a los monograficos coordinados o editados por Rocio Badia
Fumaz y Clara Marfas (“En voz alta” y “Letras que cantan”); José Angel Bafios
Saldafia y Elia Romero-Figueroa; Francisco Javier Escobar Borrego y Juan José
Pastor Comin; Guillermo Lain Corona (“Joaquin Sabina o fusilar” y “Joaquin
Sabina: siete versos”); Guillermo Lain Corona y Clara Isabel Martinez Cantén
(“Nuevos cauces” y “Estas que me dict6”); Alvaro Luque Amo y Guillermo
Sanchez Ungidos; Francisca Noguerol y Javier San José Lera; Marcela Romano,
Marfa Clara Luciflora y Sabrina Riva, o Javier San José Lera. En sus respectivas
introducciones y en los estudios incluidos en todos ellos se pueden rastrear tres
vias principales en la consideracién de las relaciones entre musica y literatura;
vias que se cruzan ¢ interrelacionan de formas diversas. La primera consiste en
estudiar la capacidad de la cancién popular como medio de difusion de la poesia,
tanto de los textos concretos de obras canonizadas como de los esquemas
formales y de contenido codificados dentro del género lirico —estrofas clasicas,
juegos titmicos, recursos literatios. La segunda parte de la consideracion de la
letra de la cancién como texto literario, de forma que resulta adecuada la
aplicacién de las herramientas de los estudios literarios en el andlisis de su
funcionamiento discursivo. la tercera combina las visiones anteriores,
ofteciendo una forma integradora de comprender el fenémeno de la cancién
contemporanea: concibe la cancién como un hecho artistico inherentemente
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intermedial, formado por varios planos semidticos interrelacionados, que se
inserta en un campo y un circuito cultural propios que se tigen por pragmaticas
distintas a las del literario, pero con el que la cancién colisiona, compite, colabora
y convive.

En el ambito de lo que Irina Rajewsky consider6 medial transposition, en una
tipologia que abordaremos adelante, se enmarcatian los casos de musicalizacion
de textos previos. Este fendmeno ha interesado especialmente a los estudios
literarios. Desde la semidtica, se ha propuesto el concepto de expansion para
abordar los procesos de apertura significativa que se dan en la musicalizacién de
poesia (Dalmonte), idea que recupera mas tarde Juan Catlos Urefla y que
pretende resaltar al proponer el término de “transmusicalidad poética” (Urefia
81). También se ha destacado cémo la lectura, seleccion y transformacion que
supone todo proceso de musicalizacién con respecto al texto original puede
comprenderse como ejercicio critico y re-creativo (Meza; Urefia). En este mismo
sentido, teniendo en cuenta ademads el modelo de produccién y recepeidon que
incentiva el mercado cultural de la posmodernidad, Lain Corona (“Versiones”)
habla de una resemantizacién de los textos musicalizados, que puede desplazar
el contenido ideolégico originario. De esta forma, se comprende el cambio de
uno a otro medio —del escrito y leido al grabado y escuchado— como una
transformacion consciente que afecta a todo el proceso comunicativo y genera
repercusiones semidticas, pragmaticas y afectivas.

El fenémeno de la cancién de autor, o cancion diversa (Eco; Romano “En
torno”), supuso una recuperacion del valor estético de la palabra para el sistema
musical, por lo que desplazé el foco de los estudios literarios desde la
musicalizacién de poemas hacia la concepcion de letras originales como material
lingiifstico de interés literario. Con todo, tras el reconocimiento de las
instituciones canonizadoras de la Academia en 2016 —la concesién del premio
Nobel de literatura al cantautor estadounidense Bob Dylan— (Agraz y Pastor),
el campo literario ha sufrido lo que David Vifias Piquer denomina “efecto
Dylan” (728): una colisién decisiva entre los ejes musical y literario del canon
cultural entre los que la cancién ain estd cuestionando su posicion (Soto
Zaragoza “La cancién”). El debate generado suma posturas. Vifias Piquer
concibe una relacién unidireccional, en que la literatura determina e influencia la
composicién de canciones, pero estas no intervienen en el campo literatio,
mientras que Pablo Nufiez sostiene lo contrario al estudiar las influencias de
Joaquin Sabina en la poesia de las dltimas décadas. Javier Garefa Rodriguez ya
habia defendido la necesidad de integrar la cancién de autor en el sistema
poético. Lo hace aduciendo no solo la rentabilidad de los estudios literarios para
comprender un fenémeno que, aunque a través de estrategias distintas, parte de
unas mismas necesidades experienciales y estéticas; sino también factores como
el posicionamiento social de la cancién de autor, muy similar en influencia al
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literario, o la capacidad de la percepcion de los receptores para definir y situar el
género de las obras artisticas.

Emilio de Miguel (“La cancién”) se pregunta si la letra de la cancién popular
puede ser objeto de estudio filolégico al mismo nivel que la cancién de autor;
Dulce Marfa Dalbosco se plantea lo mismo en el caso del tango, y llega a las
mismas conclusiones que Romano (“En torno”): la letra de la cancién, como
objeto lingtifstico con fines estéticos, puede aislarse y estudiarse desde las
herramientas filolégicas, pero ello no da cuenta de la complejidad de discursos
intermediales simultineos que participan de la cancién. Finalmente, Badia
Fumaz, consciente de las posibilidades de analisis de los estudios literarios, pero
también de las imprecisiones en que suelen caer al abordar las canciones, ha
tratado de romper con algunos lugares comunes de la critica, como la
identificacién de la letra de cancién con el género poético. Como ha sefialado,
las canciones pueden presentar rasgos de los tres grandes géneros literarios, asi
como su hibridacién (“Poesia, narraciéon”), y el complejo entramado de
instancias enunciadoras que participan de su discurso a la vez musical y
lingtiistico escapa de las consideraciones tradicionales sobre la enunciacion lirica
y su estatuto ficcional (“Enunciacién lirica”).

A raiz de todas las aportaciones previas, en las siguientes paginas se hara
ostensible una concepcioén abarcadora de la cancion contemporanea como hecho
artistico intermedial complejo que establece relaciones profundas con otras artes
y, mas especificamente, con la literatura. Consideramos necesatio el empleo del
término cancién popular, no en el sentido tradicional, folclérico, sino en el
relativo a sus repercusiones pragmaticas: un producto artistico caracterizado,
frente a otras formas consideradas cultas, por la expansién de una recepcidon
masiva y mediatizada (Lain Corona y Martinez Cantén “Introduccion”™). No se
pretende con ello transmitir la idea de una difuminacién de la autoria individual
hacia la colectividad, como sucede con los géneros de la literatura popular,
puesto que, de hecho, uno de los principales intereses actuales en el ambito es la
construccion autorial en la cancién, como desarrollatemos mas tarde. Si
debemos tener en cuenta que la cancién popular ha conquistado un espacio
decisivo en el discurso social. El reconocimiento académico a este fendémeno
artistico no hubiera tenido lugar sin el respaldo popular de una sociedad que ha
instituido la escucha musical como reconocimiento afectivo, placer estético,
discurso critico, resistencia politica, y, en definitiva, forma de mirar, comprender
y habitar el mundo. Desde esta mirada podemos comprender las relaciones no
jerarquicas que se dan entre musica y literatura en la cancién contemporanea,
comenzando por su naturaleza intermedial.

Como seflala Martinez Cantén (“El verso”), los estudios intermediales han
tomado el relevo metodolégico en el estudio de la cancién contemporanea y sus
relaciones con la literatura. En las tipologias disefiadas para los contactos entre
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literatura y otras artes destaca la de Rajewsky, que estableci6 una categorizacién
en tres fendmenos: mwedial transposition —cuando una obra es transformada a otro
medio—, wedia combination —cuando un arte esta inherentemente compuesto por
varios medios simultaineos— e intermedial references —en que las obras de un
medio establecen relaciones referenciales con las de otro— (51-2). Wolf, que
siguié esta clasificacion, contempld la distincidon entre intermedialidad extra e
intra composicional —entendiendo esta ultima como la media combination de
Rajewsky— y discriminé también los fenémenos de tematizacién o imitacion de

un medio a través de otro. En un sentido similar, pero desde un planteamiento
cognitivista, Baflos Saldafia (“La intermedialidad” 230) ha destacado que, frente
a otros fenémenos intertextuales, la intermedialidad produce un contagio de los
efectos cognitivos del otro medio.

Especificamente enfocadas a las relaciones musico-literarias, Badia Fumaz
(“La poesia”), primero, y Badfa Fumaz y Marfas (“El laberinto”), mas tarde,
configuraron una clasificacién que distingue direccion —Ila musica en la
literatura, viceversa o relacién reciproca—, naturaleza medial de la obra —
intermedial intrinseca o extrinseca— y tipo de relaciéon —referencias concretas
o culturalmente codificadas—, en tres grupos: intermedialidad intrinseca,
presencias intermediales y referencias intermediales. La discriminacién entre
distintos tipos de referencialidad permite situar en el estudio intermedial las
consideraciones sobre la intertextualidad. Asi, estableciendo una proyeccién de
la tipologfa de Gérard Genette al ambito intermedial, los niveles intertextual e
hipertextual se enmarcan en las presencias intermediales, mientras que las
referencias intermediales englobarfan el nivel de la architextualidad genettiana,
afladiendo la consideracién de los contagios semidticos propios de la
combinacién de dos medios diferentes. .o mismo podemos hacer con las
reformulaciones que en los ultimos afios se han hecho del modelo genettiano,
como la de Bafios Saldafia (“La dinamicidad”), que propone —frente a la
transtextualidad— una categorizacion transreferencial.

La progresiva constriccion de la intertextualidad al ambito exclusivamente
textual y la necesidad de considerar las repercusiones pragmatico-cognitivas de
las relaciones referenciales llevan a Bafios Saldafia (“La dinamicidad”) a proponer
una clasificacién en tres niveles: contacto, entre dos obras concretas; modalidad,
en que se parte de una obra concreta para ser invertida a través de la ironfa, e
interdiscursividad, cuando las referencias no son a textos concretos, sino a
esquemas formales y de contenido estables, culturalmente codificados. De esta
forma, y puesto que los dos dltimos niveles ya comprenden una caracterizacion
transmedial, podemos comprender las presencias y referencias intermediales de
Badfa Fumaz y Marfas (“El laberinto”), al igual que las zntermedial references de
Rajewsky, dentro de los fenémenos de contacto intermedial, modalidad e
interdiscursividad. Autores como Javier Soto Zaragoza (La biblioteca) han
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aplicado los esquemas intertextuales en el analisis de las letras del cantautor
Joaquin Sabina, demostrando la eficacia creativa de los fenémenos referenciales.
Otras, como Rosa Illan Castillo y Agueda Salmerén Hortelano, han partido ya
de un esquema referencial mas amplio para estudiar cémo los usos interfigurales
en las canciones de Taylor Swift son utilizados no solo con fines estéticos, sino
como una herramienta de posicionamiento autorial.

Aqui entra la nocién de subjetividad, entendida como la construccion
discursiva del yo, sujeto en el texto, que configura la forma en que este, al
enunciar una voz, produce una identidad o una posicién desde la cual se habla o
se percibe el mundo. La cancién resulta especialmente util para estudiar esta
dimension, ya que retne varias caracteristicas que intensifican dicha construccion
del sujeto. Partiendo de los aspectos de recepcion —inseparables de todo
fenémeno intermedial—, Badfa Fumaz incluye entre las lineas de reflexion que
requieren una mayor profundizacién varias cuestiones vinculadas al estudio de
la subjetividad: ademas de los asuntos de autorfa que surgen en los procesos
intermediales entre poema y cancion, sefiala también la necesidad de atender a
las implicaciones socioculturales que adquieren estas transformaciones en el
ambito performativo, donde la intermedialidad puede operar incluso como
“instrumento de poder” (“La poesia” 350). Esta dimension resulta especialmente
relevante en contextos autoritarios o dictatoriales, asi como en marcos
poscoloniales (Neumann), como ocurre, por ejemplo, en diversos paises
iberoamericanos. En este sentido, Florian Homann examina las relaciones entre
la performatividad de la poesfa social y la memoria politica —hoy fuertemente
mediatizada— a partir de ejemplos de activismo digital como determinadas
formas especificas de un “rap de protesta, difundidas en redes sociales” (“Musica
contestataria” 113) durante las protestas sociales en Colombia en 2021. Estas
practicas performativas escenifican memorias previamente silenciadas, con el
objetivo de devolvetles a los sujetos que las recuerdan agencialidad politica y voz
en el espacio publico.

Esto conecta con las nociones mas generales de Birgit Neumann, quien
subraya el papel politico y cultural de las configuraciones intermediales en
contextos poscoloniales: mas alld de lo estético, la intermedialidad interviene en
la formacién de identidades, la representacion de la alteridad y la negociacion de
jerarquias y legitimidad cultural. La brecha entre medios genera un espacio
intermedio —“in-between-ness” (Neumann 429), en dialogo con el tercer espacio
de Homi Bhabha— en el que distintos codigos se encuentran, se influyen y se
transforman mutuamente, permitiendo cuestionar las estructuras de poder que
regulan la circulacion de saberes y formas simbodlicas. En este marco, la
exploracién de la performatividad social en la musica de protesta muestra como
los artistas construyen y reconfiguran su imagen autorial: Homann (“Ahora”)
ejemplifica esto con el caso del asesinado artista afrocolombiano Junior Jein,
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quien adopté posturas deliberadamente provocadoras que, mediante
ambigiiedad, ironfa y exageracion en la autorreferencialidad —tecursos propios
de la antipoesia—, canalizan la critica social y politica para evidenciar
desigualdades estructurales y reivindicar territorios y comunidades
marginalizadas.

La cancién, por su dimension performativa y su expansién medidtica,
desarrolla un fuerte componente de construccidn autorial, estrechando los lazos
entre el discurso artistico y la funcién social. Ia cancién protesta —no
entraremos en el debate de su identidad o distancia con respecto a la cancién de
autor— nace como un relevo de la poesia social, en un contexto politico en que
su contenido ideolégico podia llegar mejor al pueblo encauzado por la musica.
Dicho relevo vino acompafiado por una adscripcion, para la figura del cantautor,
de los valores asociados a la imagen del poeta, como han sefialado, entre otras,
Romano (“Autorretratos”) y Araceli Iravedra Valea. Los estudios autoriales han
redirigido su atencién a la figura del autor desde diversos prismas (Ruiz “Imagen,
postura”). Pierre Bourdieu revitaliza la concepcion del escritor como funcién
social y contempla la dialéctica que supone la creacién artistica para con el campo
cultural en que se inserta; Dominique Maingueneau plantea la construccion del
autor a través del ezhos discursivo, pero también su existencia culturalmente
preconcebida; Jérome Meizoz contempla no solo el discurso artistico, sino
también la puesta en escena del autor en el contexto social, dando lugar al
concepto de postura; Ruth Amossy destaca la capacidad de otras instituciones
culturales para modificar la imagen publica de los autores, y Juan Zapata propone
el concepto de proyecto autorial, afiadiendo la dimensiéon temporal y las posibles
modificaciones conscientes que puede sufrir la imagen de un autor. En este
contexto, la importancia de la construccion autorial de la canciéon contemporanea
ha sido un foco de interés tanto en la cancién de autor (Romano “Presencias”;
Ruiz “Las edades”) como en otros géneros de la canciéon popular (Sanchez
Ungidos y Bafios Saldafia), lo que ha llevado a destacar como la mediacién del
sistema de consumo capitalista puede influir especialmente en la concepciéon de
los cantantes como marcas (Lain Corona “Joaquin Sabina: poesia”).

Un ultimo giro es el que ha prestado atencion a las formas autorreflexivas en
la cancién contemporanea. De Miguel (“Metacancién”) propuso el término
metacancién como calco a los de metapoesia o metaliteratura, con el fin de
aproximarse a aquellas canciones en las que se tematiza la propia composicién o
se reflexiona sobre las condiciones del arte. Bafios Saldafia (“Metodologia”), por
su parte, ha propuesto el de cancién autopoética, haciéndose eco de las
consideraciones de Arturo Casas o Laura Scarano, que apostaron por una visién
del discurso autorreflexivo que comprendiese la intencionalidad del autor, lo que
a su vez repercute en la concepeion de la autopoética como madscara discursiva
que el autor se atribuye (Luciflora). Asi, Baflos Saldafia comprende la
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trasposicion de la tipologia autopoética (Mds perenne) al estudio de la cancion. De
forma similar, Guillermo Sanchez Ungidos y Laro del Rio Castafieda estudiaron
en el trap la inclusién de reflexiones y conceptos tedricos a través del andlisis de
las formas autotedricas (Sanchez Ungidos) en el género urbano.

Un (nuevo) dossier monogriafico

A la luz de estas aproximaciones, y retomando varias de las lineas de interés
desarrolladas en los mencionados monograficos anteriores, este volumen
propone una lectura de la cancién contemporianea desde su condicién
intermedial y las multiples relaciones que establece con el campo literario. En
este sentido, es en la tercera via de aproximacion seflalada —que concibe la
cancion como fenémeno artistico complejo— en la que opera la imagen de los
“acordes (trans)literarios” del titulo, que designa las relaciones entre literatura y
cancion en las tres dimensiones explicadas: la intermedialidad en su vinculo con
la construccién discursiva de subjetividades y de figuraciones autoriales. Asi, en
estrecho didlogo con previos estudios, mas que aludir Gnicamente al lenguaje
musical, los acordes funcionan aqui como metafora de las conexiones,
transferencias y resonancias entre ambos ambitos, al configurarse la cancién
precisamente como este espacio en el que lo literario, junto a otros elementos
transdisciplinarios, se transforma, circula y se rearticula.

Las aportaciones que aqui se retnen parten de las investigaciones que sus
autores realizan como miembros del proyecto M+PoeMAS “Mucho mas que
poemas. Poesfa para mas gente y poéticas de la cancion” (PID2024-158927NB-
100), coordinado desde UNED por Martinez Cantén y Badfa Fumaz y financiado
por el Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades de Espafia, entre
septiembre de 2025 y septiembre de 2028. El dossier se inicia explorando las
intermedialidades entre poesia y cancidén con la aportaciéon de José Cardenas
Zabala, cuyo estudio, “La lirica del 27 en las canciones de Carlos Motla Lynch
(1933-1938)”, de orientaciéon historiografico-literaria, recupera y contextualiza
un corpus poco conocido: las canciones compuestas por el diplomatico chileno
Carlos Morla Lynch sobre poemas de autores del 27 en la década de 1930, en
estrecha relacion con su amistad con Federico Garefa Lorca. A partir del analisis
de estas musicalizaciones y de los testimonios de sus diarios, el articulo examina
la temprana recepcién musical de la nueva poesia espafiola y el papel de los
espacios de sociabilidad intelectual en su difusion. Segin el estudio, las mas de
treinta canciones que Morla compuso entre 1933 y 1938 muestran cémo los
poetas del 27 ostentaron una marcada sensibilidad musical y promovieron
activamente la puesta en musica de sus versos.

A continuacién, en “Cémo traducir el rock: genealogia y vigencia de las
versiones de rock en espafiol”, Salvador Calderén de Anta analiza el desatrollo
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del género rock en Espafa, destacando su emancipacion frente a los referentes
anglosajones y las relaciones entre versiones y originales desde los afios sesenta
hasta la primera década del dos mil. Desde el calco a la glosa y de esta a la
reelaboracion, las versiones muestran como los intérpretes y letristas del rock
espafiol negocian creativamente los textos musicales y liricos, de forma que
evidencian un espacio intermedial donde lo literario y lo musical convergen y se
transforman mutuamente. Asi, las versiones, que abarcan lo creativo, lo politico
y lo social, funcionan no solo como reelaboracion artistica, sino también como
mecanismos de concienciacién social colectiva, integrandose en el proyecto
artistico de los grupos y reconfigurando el texto original en didlogo con su
contexto cultural.

“Hacia una poética de la Alexisfera. Las Ciencias Naturales como recurso
metaférico” de Marfa Esteban Becedas ofrece una mirada analitica hacia una
comunidad de escritores reunidos en torno a la forma estréfica de la décima
espinela y a la figura de Alexis Dfaz-Pimienta como exponente del repentismo,
mostrando como la poética de estos escritores y cantautores se construye en un
espacio interdiscursivo con el dmbito cientifico e intermedial, donde convergen
tradicion lirica, practicas musicales y referencias a las ciencias naturales. En
particular, se destaca la incorporacién de conceptos de Biologia y Fisica como
recursos metaféricos y estructurales, que circulan entre autores como Jorge
Drexler, Javier Ruibal, Juan Luis Mora, Pedro Poitevin o Bernard Engel,
generando contagios creativos y construyendo la cohesion estética de la llamada
Alexisfera. Este enfoque evidencia como las practicas intermediales no solo
articulan formas artisticas hibridas, sino que también permiten la circulacion de
saberes y metaforas entre distintos campos culturales, ampliando los efectos
semioticos y cognitivos de la obra.

Continda Antonio Portela Lopa con “Espacios y masculinidades en
transicién: la  evolucién del ethos y el discurso multimodal de
Guitarricadelafuente”. Se examina, desde una perspectiva discursiva y semibtica,
la construccion del ezhos y de la imagen autorial de este artista en sus dos primeros
albumes, atendiendo a la mediacién de una subjetividad marcada por una
masculinidad alternativa, corporal y homosexual en el transito de lo rural a lo
cosmopolita. A través de un enfoque intermedial y multimodal —que articula el
andlisis del discurso lingtistico con la dimension audiovisual de los videoclips y
con elementos parafonograficos en el sentido de Lacasse— el estudio analiza la
evolucién de un proyecto autorial que desplaza una inicial estética de inocencia
bucolica hacia imaginarios urbanos asociados al hedonismo y la liberaciéon. En
este proceso se resignifican referencias al folclore y a sus cédigos masculinos
tradicionales, configurandose progresivamente un atuendo autorial y una
performance corporal que dialogan con presiones sociales contemporaneas,

desde La Cantera (2022) hasta Spanish Leather (2025).
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A partir de un enfoque que articula estudios intermediales, de memoria y
poscoloniales, “Entre son y palabra poética: el bullerengue como dispositivo
intermedial de reivindicacién afrocaribefia en las dinamicas sincréticas del
Atlantico Negro”, de Florian Homann, examina la interaccién entre poesia,
musica y performatividad en los procesos de reivindicacion afrocaribefia. Su
analisis gira en torno al bullerengue, practica musical de rafz africana vinculada
al horizonte del Atlintico Negro, que interpreta como matriz estética y politica
de una afrocolombianidad histéricamente marginada. El estudio muestra cémo
este género, presente ya en proyectos intelectuales de afirmacién de la
afrodiaspora, funciona como archivo de memoria y subjetividad que, en el siglo
XXI, se reactualiza desde el Palenque en la poesia de Solmery Casseres Estrada
y en la propuesta musical de Kombilesa Mi, en las que identidad, territorio y
resistencia antirracista convergen. La centralidad del cuerpo en la performance
—especialmente del cuerpo afrofemenino— aparece de este modo como
dispositivo de memoria, agencialidad y afirmacién politica.

El estudio de las subjetividades sigue en “‘Si fuera un animal, s¢ que serfa un
galgo’: devenir-animal en Belén Aguilera ”, en el que Alejandro Sanchez Cabrera
aborda el pop de Belén Aguilera como un discurso critico que se distancia de la
imagen naif habitualmente asociada al género. Mediante la combinacién entre
estudios intermediales y perspectivas poshumanistas, el estudio analiza la
presencia de figuras y genealogias animales en sus canciones a partir de la nocién
deleuziana de devenir-animal, en didlogo con el concepto de sujeto némade de
Rossi Braidotti como cuestionamiento de identidades estables. La cancién pop
se concibe asi como un producto multimodal y pluritextual que integra
dimensiones liricas, visuales y performativas, desde la composiciéon y la
produccion hasta el directo. Su andlisis muestra como estas estrategias desbordan
el uso meramente metaférico de lo animal, reconfigurando las fronteras entre lo
humano y lo no humano y ampliando el alcance del discurso artistico hacia la
exploracién de subjetividades y afectividades contemporaneas.

Enlazando la intertextualidad con las construcciones autoriales, Abdon
Torresano Ramoén propone en “Un yo plural para un universo referencial.
Autorreflexioén, imagen autorial y transreferencialidad borgeana en dos canciones
de Javier Krahe” un acercamiento a las relaciones referenciales que el cantautor
madrilefio Javier Krahe establecié en sus canciones con uno de sus mayores
referentes reconocidos: Jorge Luis Borges. El estudio aplica la tipologia de la
transteferencialidad de Bafios Saldafia al andlisis intermedial entre cancién y
literatura, atendiendo especialmente a las implicaciones de estos usos en el
discurso autopoético y en la configuracion de la imagen autorial. A partir del
analisis de “...Y todo es vanidad” (1985) y “Matilde Urbach” (2007), el articulo

muestra como Krahe convierte la referencia borgeana en un recurso a la vez
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enfocado al homenaje, la autorreflexion y el didlogo con la obra, la figura y el
pensamiento del escritor argentino, dentro del espacio creativo de la cancién.

Tomando como ejemplo la figura del rockstar encarnada por Bob Dylan,
Luque Amo examina el escritor de canciones, concepto que engloba a
cantautores, letristas e intérpretes implicados en la construccién creativa y
performativa de la obra, sin reducirla a la autorfa individual. En su aportacion,
“El escritor de canciones y la literatura. Un desplazamiento de la autorfa
romantica”, desde un enfoque intermedial y literario aplicado a la cancién, la
reflexion articula aportes de Georg Hegel sobre la cancién popular y la critica de
Theodor Adorno a la musica de masas, junto con la sociologia del autor de Pierre
Bourdieu y Dominique Maingueneau. Analiza cémo, desde los afios sesenta, se
produce un desplazamiento que toma la nociéon romantica y literaria de autorfa,
consolidando la legitimidad literaria del escritor de canciones —consumada tras
el Nobel a Dylan—, y cémo los cantautores contemporancos se apropian del
malditismo romantico para proyectar un ezhos autorial que vincula creatividad y
representacién publica.

El dossier concluye con el estudio de Julia Ruiz, ““Y lo de viejo, sintiéndolo
mucho’. Ambigiiedad, vejez, tono y ¢pose? en ‘Sintiéndolo mucho’ de Joaquin
Sabina”, sobre la configuracion de la imagen autoral del cantautor ubetense en
sus ultimas canciones. La tematizacion de la vejez aparece acompafada en sus
canciones por una reficcionalizacién de su propia biografia. La ironfa, la burla y
el humor melancélico caracterizan asi la clausura de un proyecto autorial
marcado por la creacién de una temporalidad disruptiva, en la que las etapas
vitales difuminan sus rasgos y limites. La cancién analizada, “Sintiéndolo
mucho”, no se presenta de forma aislada, sino intrinsecamente vinculada al
videoclip que la acompafia en YouTube y al filme para el que sirvié de adelanto
y banda sonora. De este modo, el estudio aborda las tres obras en relacién,
reforzando la perspectiva intermedial y multimodal defendida a lo largo del
conjunto de trabajos.

En definitiva, el objetivo de esta propuesta es desplegar una muestra amplia
de posibilidades de analisis en la cancién contemporanea y sus relaciones con la
literatura. Nuestro interés en acercarnos a las lineas de investigacién mas
recientes (discurso, subjetividad, referencialidad, autorfa) responde a una
voluntad de construir un ambito de estudio actualizado, no solo por un
compromiso con el rigor cientifico, sino también para despertar el interés de los
nuevos investigadores. En este sentido, la canciéon, como objeto poliédrico, tiene
ain mucho que ofrecer a los estudios intermediales, literarios y culturales.
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