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Resumen: El ethos discursivo y el proyecto de autor de Guitarricadelafuente revelan una
sustancial evolucion en su breve discografia. En sus aspectos lingiiisticos, visuales y
performativos transita de lo rural a lo cosmopolita, de una inocencia bucdlica inicial a
una estética urbana signada por el radical hedonismo. En este proceso el autor redefine,
por un lado, su identidad artistica, acompainiando lo estético de una estrategia discursiva
consciente para construir una masculinidad alternativa, deliberadamente corporal. Pero
también le permite explorar la tension entre la herencia de un folclore tradicionalmente
asociado a ciertos codigos masculinos y su resignificacion a través de una lente
contemporanea. La combinacion del analisis del discurso con la semidtica visual permite
examinar en su totalidad el conjunto significante de su obra (canciones, videoclips y otros
elementos parafonograficos) para delimitar las claves de su singular poética multimodal.

Palabras clave: Andlisis del discurso; Multimodalidad; Guitarricadelafuente; Videoclip;
Poética.

Spaces and masculinities in transition: the evolution of the ethos and
multimodal discourse of Guitarricadelafuente

Abstract: Guitarricadelafuente’s discursive ethos and artistic vision reveal a significant
evolution within his brief discography. In his linguistic, visual and performative
approaches, he moves from the rural to the cosmopolitan, from an initial bucolic
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innocence to an urban aesthetic characterised by radical hedonism. In this process, the
artist redefines, on the one hand, his artistic identity, accompanying the aesthetic with a
conscious discursive strategy to construct an alternative, deliberately corporeal
masculinity. But it also allows him to explore the tension between the legacy of a folklore
traditionally associated with certain masculine codes and its reinterpretation through a
contemporary lens. The combination of discourse analysis with visual semiotics enables
a comprehensive analysis of the work as a whole (songs, music videos and other
paraphonographic elements) to identify the key elements of his unique multimodal
poetics.

Keywords: Discourse Analysis; Multimodality; Guitarricadelafuente; Music Video;
Poetics.

Espagos e masculinidades em transi¢io: a evolugdo do ethos e do
discurso multimodal de Guitarricadelafuente

Resumo: O ethos discursivo e o projeto autoral de Guitarricadelafuente revelam uma
evolugdo substancial em sua breve discografia. Em seus aspectos linguisticos, visuais e
performaticos, ele transita do rural para o cosmopolita, de uma inocéncia bucdlica inicial
para uma estética urbana marcada pelo hedonismo radical. Nesse processo, o autor
redefine, por um lado, sua identidade artistica, acompanhando o aspecto estético de uma
estratégia discursiva consciente para construir uma masculinidade alternativa,
deliberadamente corporal. Mas isso também |he permite explorar a tensdo entre a
heranga de um folclore tradicionalmente associado a certos cédigos masculinos e sua
ressignificagio através de uma lente contemporidnea. A combinagdo da anilise do
discurso com a semidtica visual permite examinar em sua totalidade o conjunto
significante da sua obra (mUsicas, videoclipes e outros elementos parafonogrificos) para
delimitar as chaves da sua singular poética multimodal.

Palavras chave: Anilise do discurso; Multimodalidade; Guitarricadelafuente; Videoclipe;
Poética.

Introduccion

a trayectoria de un artista singular en la actualidad atiende, por un lado, a
aleaciones estéticas imposibles y, por otro, a la audacia en la evolucién de
su discurso. El caso de Alvaro Lafuente Calvo, Guitarricadelafuente, es
paradigmatico por su combinatoria: en su obra la jota aragonesa es capaz de
acomodarse en el éter sonoro del dream pop, o pueden comparecer conjuntamente
la poesia de Miguel Hernandez y la narrativa visual de la Generacién Z. Su trabajo
se adentra en zonas de convergencia entre lo tradicional y lo vanguardista,
creando un ethos que transita con naturalidad entre estilos y herencias culturales.
Su propuesta ha sido acogida con entusiasmo por la critica musical. Spanish
Leather, su dltimo album, figura en las listas de los mejores dlbumes de 2025 en
publicaciones espafiolas y extranjeras (E/ Pais, Rockdelus, Forbes, Rolling Stone).
Lafuente Calvo ha configurado un universo en el que la resignificacién del
espacio rural y la masculinidad se emplean como una estrategia discursiva
identitaria. Mas alld de los modos semidticos (verbal y sonoro) de sus canciones,
ha sabido componer un universo multimodal unitario que deriva en una imagen
autorial definida. Esta interfaz comunicativa propia comprende otros artefactos
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como videoclips y paratextos. La semiotica visual y hasta la performance corporal
(evidente en sus videoclips) resultan elementos clave en la configuracién de la
poética multimodal que centrard este estudio, que analizard como se comporta
la interseccién especifica de espacio, masculinidad en transicién y
multimodalidad. Pretende responder a la pregunta que mueve este estudio:
¢Cémo evoluciona el ethos discursivo y la imagen autorial de Guitarricadelafuente
en sus dos primeros albumes, considerando la transicién espacial de lo rural a lo
cosmopolita y la construccion de una masculinidad alternativa y corporal?

El folk liquido: ethos e imagen autorial en la construccién de una
poética multimodal

La dicotomia tradiciéon/modernidad y la reivindicacién de nuevas identidades
definen la obra de Guitarricadelafuente. Su propuesta se enmarca en una linea
del panorama musical actual que revitaliza el folclore desde perspectivas alejadas
del purismo. No es un fenémeno exclusivo de Espafia, ya que se ha sefialado
también para el dambito hispanoamericano (véase, como ilustracién, Kaliman).
Este nuevo folk se tamiza con los discursos contemporaneos identitarios como
el de género, aspecto que ha merecido la atencién de estudios como el de Marina
Gonzalez-Varga y Marfa Jesis Pena-Castro. Al abordarlo en dialogo con la
modernidad, este nuevo folklore es capaz de redefinir los codigos culturales que
lo han gobernado tradicionalmente. Se ha sefalado, por ejemplo, su asociacion
histérica con el ruralismo, la masculinidad y la heteronormatividad (Rivas Otero;
Montes y Argliello; Diaz), pero la emergencia de una nueva ola de artistas capaz
de reinterpretarlo, como Rodrigo Cuevas y Carmen Xia, ha creado un terreno
fértil para el surgimiento de discursos que desaffan las convenciones,
evidenciando una reapropiaciéon del patrimonio cultural para la expresion de
identidades contemporaneas y disidentes (Gonzilez-Varga y Pena-Castro;
Valtuefia). La propuesta de Guitarricadelafuente, si bien se distancia en su primer
album de aquellas por un bucolismo mas ortodoxo, comparte la intencion de
resignificar el folklore a través de una éptica contemporanea, lo que la sitda en
un didlogo constante con las nuevas expresiones de la identidad sexual y de
género en la musica popular espafiola. Pero para que eclosione definitivamente
esta perspectiva identitaria, habrd que esperar a su segundo album, donde sera
redefinida la interdiscursividad con las practicas culturales tradicionales. Como
veremos, los atributos tipicamente asociados a la masculinidad, como la fuerza y
la violencia, vertebrardn esta etapa desde un singular prisma.

Sin embargo, para entender esta evolucién globalmente, debe tenerse en
cuenta que Guitarricadelafuente ha construido un proyecto artistico que une
canciones, imagen y estrategia comunicativa. Adquieren especial interés, por
tanto, los llamados aspectos parafonograficos en la construccién de esta
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identidad autorial. Segin la propuesta de Serge Lacasse, estos elementos —que
incluyen desde el disefio de portadas y videos hasta las estrategias de puesta en
escena— superan la nocién de afladidos o complementos de lo estrictamente
fonografico, y contribuyen a un proceso de mediacién fundamental para orientar
la escucha y la interpretacion del proyecto artistico en su totalidad.

En los estudios sobre la cancién populat, el reciente interés por las nociones
de proyecto autorial (relacionada con la intencion estratégica y creativa) e imagen
autorial (la construccién performatica y mediatica) permite superar tanto el
artefacto textual como la cuestion biografica, y comprender la construccién de
la identidad del artista como un fenémeno discursivo y social complejo, esencial
para entender los mecanismos comunicativos de la musica popular. Partiendo de
estas bases, se tendrd en cuenta en este estudio la interseccién entre la proyeccion
del propio creador en el texto musical (su ezhos discursivo), el (resbaloso) papel
de los clementos biograficos y la recepcion que de ¢l hace su potencial
comunidad interpretativa. Permite ver con mayor claridad los cambios
experimentados en la obra, porque, como sintetiza José Angel Bafios Saldana,
“de la fusion del ezbos discursivo, construido a partir de la imagen tecnificada, con
la imagen de autor, generada mediante el discurso de los otros y las
interacciones..., brota una nueva manera de comprender el pensamiento estético
y su evolucion creativa” (69). De esta manera, el autor de canciones no actia
solo mediante la letra: despliega un atuendo autorial —gestos, declaraciones y
estética— para negociar su posicién en el campo cultural (Sinchez Ungidos y
Bafios Saldafia). Este atuendo autorial resulta especialmente relevante en el caso
de Guitarricadelafuente, cuya construccion de la imagen se entrelaza con las
transiciones espaciales presentes en sus cronotopos y la redefinicién de las
masculinidades alternativas. Todo ello, con algtin leve trasfondo biografico.

En un caso como el de este artista, que cuida los aspectos estéticos visuales
tanto en sus videoclips como en sus presentaciones en vivo, ¢ incluso en sus
redes sociales, se hace indispensable analizar el ethos como un fenémeno
complejo que abarca mdltiples dimensiones de comunicacién. Desde la
perspectiva de Ruth Amossy, esta construcciéon no depende de lo que el sujeto
dice explicitamente sobre si mismo, sino de una puesta en escena o “presentacion
del si” que moviliza tanto lo verbal como las esferas visuales y gestuales para
proyectar una imagen creible basada en modelos culturales compartidos
(Amossy, citado en Chierichetti 121-22). Esta visién permite entender el ezhos
como un proceso dinamico de interacciéon donde la imagen del artista se gestiona
de manera colectiva.

Considerados todos esos aspectos en conjunto, en un estudio interdisciplinar
como este se hace necesario emplear el concepto de poética multimodal.
Partiendo de que una de las definiciones de poética es la de “la eleccion hecha
por un autor entre todas las posibilidades (en el orden de la tematica, de la
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composicion, del estilo, etc.) literarias” (Ducrot y Todorov 98), definimos la
poética multimodal como la setrie de elecciones estéticas y discursivas en el
conjunto significante de una obra, autor o época. Implica, por tanto, una estética
transcodigo que confiere unidad y coherencia en los distintos modos semidticos
empleados. Por ello, deben tenerse en cuenta las herramientas del analisis del
discurso  (ethos, aspectos microestructurales, organizacién semantica,
multimodalidad), la teorfa de la literatura (imagen de autor, proyecto de autor) y
la semidtica, que se aplicard para analizar la significacion de los elementos
visuales y performaticos de videoclips con objeto de delimitar como se construye
y comunica el significado en las etapas del artista. Coincidimos, por tanto, con
Marfa-Carmen Sanchez Vizcaino, Lucia-Pilar Cancelas Ouvifia y M. Carmen
Fonseca Mora en que el analisis que considera “multimodal variables can shed
light from a multiliteracy perspective that conceives that meaning making derives
not only from the linguistic mode but also from the musical, gestural, spatial or
visual ones” (172).

Las limitaciones de espacio no permiten trabajar integramente el corpus
multimodal, por lo que hemos configurado nuestra seleccién con el discurso
verbal en su totalidad (las letras de las canciones de cada album) junto a dos calas
representativas en su discurso audiovisual: los videoclips de los primeros
sencillos de cada album. Este enfoque nos permitira analizar la evolucién de su
ethos artistico a través de la interaccién entre letra, musica e imagen, revelando
cémo esta multimodalidad construye y comunica su propuesta estética y
discursiva.

Et in arcadia ethos: la poética geologica de La Cantera

El titulo de su debut (2022) parte de una interesante polisemia. Por un lado,
puede entenderse en su sentido lato: la mina de piedra, y sus significados
simbolicos asociados (la materia en bruto), pero también alude al relevo
generacional. Esta idea se refrenda si se piensa que el disco fue concebido para
alejarse de la imagen de cantautor con guitarra gracias a la produccién de Raiil
Refree, que habia trabajado ya con Rosalia, Sonic Youth o el Nifio de Elche. La
imagen evoca un punto de origen para la renovacién de la tradicién mediante
nuevas formas musicales y narrativas, y se alinea con la exploraciéon de su
identidad emergente. Un dato biografico aporta mayor profundidad al titulo al
ampliar su red de connotaciones. Aunque el autor es natural de Benicasim
(Castellon), la cartografia que define el embrién de su poética multimodal mira
al interior de Aragdn, ya que sus raices familiares estan relacionadas con Cuevas
de Cafart, en Teruel (comarca del Maestrazgo). De alli proviene su abuela y gran
parte de su familia materna. Este arraigo se erige como un pilar fundamental en
la construccion de la identidad artistica de esta primera etapa, permeando su obra
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con una profunda conexiéon con la tradiciéon y el paisaje rural aragonés
(Guitarricadelafuente Cuevas de Caniard). El diminutivo mismo de su nombre
artistico remite al entorno familiar, por un lado, y al apego a la tierra, ya que es
caracteristico del habla aragonesa (aunque no exclusiva de ella, como sabemos).
Es en ese enclave donde toma contacto con la musica: su abuela le ensefio la
jota, y en las reuniones familiares y de amigos se tocaba la bandurria y la guitarra
(Guitarricadelafuente M7 primer recuerdo). Esta construccion de un territorio
emocional decanta su proyecto musica hacia la intuicién, mas que al
academicismo, priorizando lo expresivo sobre lo pulcro.

La vinculacién geoldgica imprime al e#hos de este disco a un marcado caracter
bucolico. Situado conscientemente en un entorno rural y edénico, emplea
diversas estrategias discursivas basadas en un uso coherente de referencias
externas y en el nivel microestructural. Aunque el modo musical apunte a una
juventud conectada con la actualidad (emplea con frecuencia modos de la
electrénica, aunque manteniendo una serena desnudez retérica), el discurso
verbal se construye sobre el peso de la tradicion y sus referentes atemporales,
que remiten a un universo alejado de lo urbano. Si se atiende a las
intertextualidades presentes en la grabacion, desfilan los referentes cultos como
el de Miguel Delibes (conscientemente recitado en “El mochuelo™
“Seguramente, en la ciudad se pierde mucho el tiempo —pensaba el Mochuelo—
y, a fin de cuentas, habrd quién, al cabo de catorce afios no acierte a distinguir un
rendajo de un jilguero”) junto a discursos culturales populares como el de
Chavela Vargas en “Vidalita del mar”. Esta tltima cancién es un ejemplo de la
densa capa de relaciones que es capaz de tejer el artista, ya que dialoga con la
cancién “Me gustarfa darte el mar” de Joaquin Carbonell, cantautor de Teruel
que la compuso para sus paisanos que no hubieran conocido la costa
(Guitarricadelafuente Desvela). También los intertextos se producen con la
cultura pop (Mecano se reconoce en el verso “Sombra aqui, sombra alla” de “A
carta cabal”), aunque su presencia es menor y siempre acomodada al contexto
tradicional que enmarca el album.

Mas alla de las citas y los juegos intertextuales, es en el plano de la
interdiscursividad donde se produce un didlogo més rico con la tradicién,
mediante la apropiacién o deconstruccién de discursos y géneros musicales de
ambas orillas del Atlantico. Desde este punto de vista, se acoge al
funcionamiento de la cancién actual como artefacto cultural complejo que “se
despliega en multiples niveles de discursividad, desestabilizando, con ello, los
marcos genéricos” (Sanchez Ungidos y Bafios Saldafia 290). Gracias a esta
permeabilidad, “las identidades que se construyen a través de la cancién ... son
hibridas y transnacionales” (Sanchez Ungidos y Bafios Saldafa 292). Y aqui
encuentra acomodo pleno esta obra de Guitatricadelafuente: junto a la jota
aragonesa (“La filipina”, en el que el cante popular de sus origenes familiares se
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mezcla con los compases latinoamericanos y palmeos surefios) comparece el
flamenco de “Vidalita del mar”. Merece la pena detenerse en esta cancion.
Recordemos que la vidalita fue llevada a América y, una vez adoptada y
aclimatada al folklore latinoamericano, retorné a Espafia con renovados aires
(Lo6pez Ruiz). Sin embargo, Lafuente somete al palo a variaciones métricas no
registradas habitualmente en ¢él. Puede constatarse en el estribillo, donde adopta
el pie quebrado de cinco silabas, esquema mas cercano a la seguidilla o la copla
(si bien no plenamente coincidente): “Vidalita del mar, ctistalina / En los puettos
de mi tierra / Mi patria chica / Que brota del manantial / El agua fina / Que me
corre por las venas / Mi Macorina” (Guitarricadelafuente Ia cantera). Este ethos
rural se vehicula también en estrofas populares mas cercanas a la ortodoxia.
Sucede, por ejemplo, en “La algarabia”, donde la redondilla estructura la cancién
mediante el estribillo: “Ya sono la algarabia / La que enmudecié mi canto / Si
me muero de agonifa / Yo me moriré cantando” (Guitarricadelafuente Ia cantera).

En cualquier caso, que el locutor presente en el discurso verbal de las
canciones de este album se vincule con la tierra y el pasado es algo que resalta en
el plano Iéxico-semantico. Los campos semanticos predominantes se agrupan en
el 1éxico relacionado con la tierra y la naturaleza: la botanica en canciones como
“Amanita” y “Flor de Caramelo”; el agua en “Vidalita del mar” o “Agua y
mezcal” —“Caliéntame el alma / con agua y mezcal” (Guitarricadelafuente La
cantera)—, donde el liquido adquiere caracter ritual. La reiteracién de estos
elementos naturales y geologicos en el léxico cimienta una conexion teltrica
(Pérez de Ziriza), pero también configura un marco simbdlico para la
exploracién de la identidad y el didlogo con la tradicion (como ha sefialado
Martinez Cantén para el pgp espafiol). Por otra parte, uno de los rasgos distintivos
en el uso léxico es la simulacion de la oralidad, en sintonia con las formas
populares. Emplea estructuras gramaticales y marcadores discursivos que
remiten a un entorno rural. El abundante uso afectivo del diminutivo marca en
el plano sociolingtistico el sentimiento de pertenencia —“Redondico (como los
albaricoques)”—. Actdan con la misma funcién, aunque en el plano fénico, las
formas apocopadas, elisiones y frecuentes debilitamientos articulatorios —
“Mira, el Ebro ha firmao un juramento para moti con el mat" / Me solian deci”
en “La filipina” (Guitarricadelafuente La cantera)—; o “Antes de que quieras
olvidar / He plantado una vereda pa’ que podamos jugar” en “Antes de que
quieras olvidar” (Guitarricadelafuente La cantera).

Un dato que cobrard importancia por contraste con Spanish Leather es la
abundancia de enunciatarios femeninos explicitados, a veces metaféricamente:
“Aun sigo a la espera / Manita de Dios” (Guitarricadelafuente Ia cantera “A carta
cabal”); “amanita de Albarracin / pecho a pecho, mira mi semblante”
(“Amanita”, Guitarricadelafuente Ia cantera); “A la llanura pa’ olvidar / Tumba
la casa, mami” (Guitarricadelafuente La cantera “Caballito”); “Que me corre pot
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las venas / Mi Macorina” (Guitarricadelafuente I.a cantera “Vidalita del mar”);
“Si no quieres mas verme, Marfa / Si no quieres verme mas”
(Guitarricadelafuente I.a cantera “Ya mi mama me decia”). Esta marcada
presencia de destinatarios femeninos —que oscilan entre lo maternal, lo religioso
y lo romantico— es una estrategia discursiva con la que participar de los modos
de la lirica popular espafola desde el pop (Gémez Capuz). En La cantera, el uso
del vocativo y la deixis personal hacia un enunciatario femenino actian como
recursos retoricos basados en referentes culturales compartidos de la tradicion.
El trabajo posterior de Guitarricadelafuente oscilara hacia el polo opuesto,
explorando identidades discursivas disidentes.

Si se analizan los cronotopos presentes en La cantera, se revela una tendencia
hacia el tiempo no lineal. La atemporalidad de la mayorfa de sus canciones de
este album contrastara con la urgencia y el progreso lineal de Spanish Leather. “Mil
y una noches” es un ejemplo costumbrista del tiempo — “Mil y una noches de
madrugada / te he visto pasar” (Guitarricadelafuente La cantera) —, reforzado
por la estructura ciclica de la cancién. Juntos sugieren un tiempo estancado en el
espacio limitado del pueblo o la memoria: el pueblo, el campo, la plaza, el hogar.
Veremos a continuaciéon como se concreta visualmente esta concepcion a través
de su videoclip, que complementa y expande el universo semantico de su obra.

“Mil y una noches”

Los campos semanticos sefialados tienen su correlato en el videoclip del primer
single, el prologo de la poética multimodal de este ciclo. Los versos del estribillo
de “Mil y una noches” pueden considerarse un compendio de los motivos que
lo gobiernan: “Vivo alejado del gas / de tu piel, del asfalto / los anillos de tu
ajuar / que me deslumbran tanto” (Guitarricadelafuente La cantera). No es
casualidad que esta, la primera cancién, fuera elegida como primer sencillo con
videoclip. El director de la obra, Pedro Artola, opt6 por evocar una atmosfera,
un no tiempo, que se despliega en el plano visual coherentemente al contenido
de las canciones. Se sitda a los personajes en un entorno rural: muros de piedra,
patios encalados, paisajes de secano y espacios domésticos sin tecnologfa, con
objeto de crear una sensacioén de libertad atemporal, asociando el pueblo a un
refugio arcadico. Esta impresién coincide con la tendencia observada en
producciones de pgp contemporineo, donde el tiempo tiende a producirse en un
“modo lineal indefinido” (Guarinos y Sedefio Valdellés 168) tanto en la cancidén
como en el video, y en el contexto de “Mil y una noches” consigue crear una
atmosfera poética y abstracta desligada de la narrativa fisica convencional.
Entre los personajes se encuentra el propio Guitarricadelafuente, cuya
primera apariciéon adquiere entidad de sinécdoque de su poética, al tafier entre
un grupo de jovenes una bandurria, instrumento esencial del folclore del que
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participa. Pero ademas es sinécdoque biografica, ya que fue su abuela quien le
ensef16 a tocarla. Esto imprime a la imagen de autor una traduccion transmedial
del ezhos bucdlico perfilado de las canciones de La cantera, pero va mas alla del
apoyo visual al completar con elementos afiadidos la identidad artistica total,
representando un yo artistico en armonia con el entorno espacial y contexto
discursivo. Se subraya, por ejemplo, un caricter inocente (vestido de marinero,
como de primera comunioén [Fig. 1]) apenas visible en la cancién. Y se produce
en un contexto de sexualizacion iniciatica retratada en la Fig. 2.

Fig. |. Fotograma de “Mil y una noches”, 2:46 Fig. 2. Fotograma de “Mil y una noches”, |:18

Una materialidad organica recorre las imagenes de la pieza: la madera de la
guitarra, la piedra de las paredes, los tejidos naturales de la ropa, el fuego de la
hoguera. El cromatismo, por otra parte, se bafia por la luz del atardecer, lo que
devuelve una paleta de colores calidos. Abundan los ocres, dorados, anaranjados
y sepias (Fig. 3). Esta elecciéon no es casual, ya que tiene una interesante carga
semidtica. Recordemos que es un momento de la transiciéon propicio para la
nostalgia, un tiempo suspendido entre el dia y la noche que encaja con la tematica
de la juventud efimera. De ahi que se retrate a un grupo de jovenes en una
convivencia idilica: solo ocio y celebracién sobre un fondo arcadico (Fig.4).
Resuena el eco etimoldgico del carpe diem. En una secuencia, el artista aparece
rodeado de frutas y muerde una (Fig. 5), lo que remite directamente al xapnog de
Epicuro en la Carta a Meneceo.
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Fig. 3. Fotograma de “Mil y una noches”, 2:36 Fig. 4. Fotograma de “Mil y una noches”, I:14

Fig. 5. Fotograma de “Mil y una noches”, 0:59

El anilisis musico-verbal introduce una dimensiéon de fabula y oralidad
(intertexto obvio con la conocida obra oriental). Elecciones léxicas como
“ajuar”, “jornal”, “pedernal” y “cabales” conectan con un vocabulario rural en
vias de extincion en el pgp contemporanceo. La produccién sonora, por su parte,
es correlato de la imagen. La bandurria y la guitarra acdstica arman el esqueleto
de la cancioén, pero se reviste de detalles percusivos que remiten al folclore ibérico
(como los panderos cuadrados y el bombo legtiero). Y, junto al lenguaje visual,
como se ha podido constatar, se cumple la premisa de que el significado deriva
de la confluencia multimodal, que remite a un universo interpretativo (Sanchez
Vizcaino, Cancelas Ouvifia y Fonseca Mora).

Mataleones: la poética corporal y disidente de Spanish Leather
Spanish Leather supone el transito espacial del interior, sintetizada en el escenario

rural de La cantera, hacia lo exterior, que se desarrolla en la urbe. Publicado en
2025, la produccién esta signada por su caracter colectivo. No arranca la raiz
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experimental que le ofrece Ratil Refree, pero incorpora figuras internacionales
como Carter Lang (responsable de los toques R&B y de sox#/ contemporaneo),
pablopablo (colaborador habitual de C. Tangana, y que aporta una visién pop
moderna) o Rodaidh McDonald (que hace dialogar el minimalismo de las
estrofas y el maximalismo orquestal del estribillo de “Tramuntana”).

El titulo es una referencia explicita a la cancién de Bob Dylan “Boots of
Spanish Leather”. El propio artista aclara sobre el titulo que “el cuero representa
nuestra propia piel, como quedarnos en cueros: un material resistente y ligado a
la artesania y a la herencia del pasado, pero que queda descubierto y vulnerable,
con perdurabilidad con el paso de los afios” (Guitarricadelatuente Constantenente
intentamos). Bl material podria remitir a un universo tradicional, pero la idea del
cuero como simbolo de autenticidad se relaciona aqui con otros elementos
relacionados con lo sexual, con una carnalidad directa, casi jerarquica y fetichista,
que se refrendara en sus concreciones visuales. Como en el caso de La cantera,
las relaciones intertextuales son numerosas: se establece un dialogo nuevamente
con el pop de Mecano — “Futuros amantes / como los de antes”, en “Puerta del
Sol” (Guitarricadelafuente Spanish Leather)— o la musica culta “Sonata n° 9 de
los heavies de Gran Via”, junto a referentes historicos-literarios como el Cid de
“Babiecal”: “Bailé y me entretuve / es mi condena” (Guitatricadelafuente Spanish
Leather). Esta, la primera cancién del disco, es la puerta de entrada al juego
interdiscursivo, ya que a la épica medieval castellana evocada en el titulo se une
la cultura rave recreados en los arreglos musicales. En el resto del album se citaran
los discursos gueer y de la moda. En casos como el de “Poses” se juega con los
prejuicios dentro del colectivo homosexual: “Y me mantengo con la misma
pose... / No hace falta ser marica pa’ salir en Vogue” (Guitarricadelafuente
Spanish  Leather). Esta tension dialéctica remite al rechazo hacia los
comportamientos considerados femeninos dentro del propio colectivo, en el que
los sujetos “agencian todo un sistema de practicas y discursos que controlan el
comportamiento de género de sus pares” (Ariza 464).

Otro dato biografico ilumina este ciclo creativo. Poco antes de la publicacién
del disco, e impelido por las redes sociales, Guitarricadelafuente reveld su
homosexualidad, al publicarse sin su consentimiento una fotografia con su pareja
(Guitarricadelafuente Ex /o sexual). Este acontecimiento tendra implicaciones en
la configuracion del ezbos discursivo, que experimenta una clara evolucion. Si el
de La cantera buscaba una autenticidad apegada a lo terrenal, el de Spanish Leather
se construye sobre la vivencia corporal, encontrando legitimidad a través de la
vulnerabilidad y el deseo (explicitos en “Futuros amantes”, “Full time papi”,
“Los chicos del club” o “Matale6n”). La autoridad ya no reside en lo que se
hereda, sino en lo que se experimenta en la carne propia (Guitarricadelafuente
On spanish horniness). De modo que uno de los hallazgos mas relevantes de este
ethos urbano es la aparicion de una masculinidad gueer performativa,
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explicitamente corporal. Por ejemplo, en “Mataledén”, el amor acontece como
vasallaje al modo cortesano (“caigo ante tu imperio en la fugacidad”), pero al que
suma el especticulo (“voy a ser grandioso en la peninsula”) y la energfa: la
urgencia del vivir se resuelve mediante comparaciones equinas relacionadas con
la potencia juvenil (“Hoy me escapo como un potro”).

El motivo del hedonismo sera de absoluto dominio en el dlbum, como reflejo
de esta liberacién. La prueba mas evidente, sin duda, es el cambio operado
también en las figuras interlocutoras de las canciones. Ahora el enunciatario es,
en la mayoria de los casos, explicitamente masculino —“Fijate como te tengo
calado”, en “Babiecal” (Guitarricadelatuente Spanish Leather)—. A menudo
emplea el vocativo como recurso para evidenciar el género del alocutario: “Papi,
la estas rompiendo” (Guitarricadelafuente Spanish Leather “Full time papi”);
“Verte amanecer, honey / Young bel ami, young bel am?’ (Guitarricadelafuente
Spanish  Leather “Futuros amantes”). “eNo te sientes igual, toreror”
(Guitarricadelafuente Spanish Leather “Matale6n”); “Niflo, vuelves a tirar la
misma moneda” (Guitarricadelatuente Spanish Leather “Puerta del Sol”).

De manera general, todas estas referencias se enmarcan en la inmediatez y la
energfa contemporaneas, que contrasta con el inmanentismo del anterior ciclo.
Un dato del plano puramente léxico lo ilustra: el gran nimero de anglicismos
presentes en el album (“full time”, “honey”, “dreans”, “young’... 'y, por supuesto, el
titulo mismo) remite al argot juvenil actual. No obstante, los rasgos
interlinglifsticos no se acaban en el inglés y se constata la presencia de otras
lenguas, como el catalin o el francés, que refuerzan el viraje hacia el
cosmopolitismo.

Es una idea que se refuerza en el plano semantico. Aunque los cronotopos
naturales no desaparecen completamente, son desplazados por espacios urbanos
(el hotel, la discoteca, la avenida, el metro, la ciudad en si misma), tecnolbgicos
o arquitectonicos. Y todos se insertan en un tiempo gobernado por el presente,
mas cercano a la inmediata actualidad del autor. Es el caso de “Futuros amantes”,
que se abre con una discreta alusion a la irrevocable tendencia hacia los no-
lugares que conlleva la gentrificacion de las ciudades espafiolas: “Cafeterfas de
Madrid se ven tan europeas / No te esperaba descubrir senta’o en la escalera...
En un moderno hotel” (Guitarricadelafuente Spanish Leather). En “Puerta del
Sol”, el topénimo es testigo de la colision erdtica de los cuerpos, contrastando
con los cuerpos atomizados en el transitado escenario: “En la Puerta del Sol /
nos matamos los dos” (Guitarricadelafuente Spanish I eather). Se constata, en fin,
el incremento del campo semantico asociado con la velocidad y la maquina,
como sucede en “Tramuntana” —“Estoy rendido al acelerén / ¢No es
divertido?”  (Guitarricadelafuente  Spanish  Leather)—, donde el viento
tradicionalmente vinculado a la locura se resemantiza como metafora de la
velocidad de la vida.
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“Full time papi”

El videoclip de “Full time papi”, la carta de presentacién multimodal de Spanish
Leather, se sirve de estéticas visuales previas para completar el proyecto autorial
de esta etapa. La direcciéon de Albert Moya, de gran proyecciéon en el ambito
publicitario, apunté en su concepcion visual depurada. Se adentra en el terreno
del arte conceptual, de manera que las secuencias del videoclip estin concebidas
para ser contempladas museisticamente (Fig. 6). Frente a los espacios
humanizados de “Mil y una noches”, en “Full time papi” se apuesta por el no-
lugar del estudio, recreando a su vez otros no-lugares o estructuras
arquitectonicas minimalistas (cuando aparecen elementos naturales como el
barro, por ejemplo, lo hace en un contexto deliberadamente artificial). Estos
escenarios descontextualizados centran la atencién en la simbologia y la
performance sobre el deseo la carnalidad primitiva. Por eso estara enteramente
construido, basindose en el lenguaje estilizado de la publicidad y la
cinematograffa, sobre estampas méviles que representan hiperbdlicamente
momentos que recorren el arco casi completo de sexualidades, desde el
onanismo hasta el fetichismo, pasando por el BDSM o el sexo grupal. Centrado
asi en el “potencial visualizador del cuerpo”, se persiguen, en sintonia con en el
videoclip contemporaneo, ‘“analogfas musicovisuales entre impresiones
sensoriales” (Sedefio Valdellés y Guarinos E/ werpo andiovisnalizado 143),
claramente hedonistas en todos los modos semiéticos. Atras queda la juventud
bucdlica de “Mil y una noches”. Trasladada a estos espacios desnudos,
industriales, vive una sexualidad mas experimentada y sofisticada.

Fig. 6. Fotograma de “Full time papi”, 0:20 Fig. 7. Fotograma de “Full time papi”, 1:32

Un breve analisis pragmatico resume la nueva identidad que Guitarricadelafuente
proyecta en este ciclo. El término “Papi”, tomado del sociolecto urbano latino,
denota poder sexual y econémico, y puede atribuirse a la influencia del reggaetén
(Urdaneta). Pero cuando lo integra en la unidad léxica “Full time papi” adquiere
una connotacién eufemistica, sintomatica de una época en que las relaciones
personales y sentimentales son imprecisas, liquidas. Equivaldria a ‘pareja’,
vocablo que parece desprestigiado en las relaciones contemporaneas juveniles.
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Se afiade, ademas, una apropiacion irénica de los cédigos tradicionales: el sujeto
juega a ser el macho proveedor (“Quicro ser tu full time papi”, canta en el
estribillo), pero reconoce que es un rol. El cambio lingiistico, en general, se
acompasa al visual. Adopta un registro mas directo y cosmopolita, que se
concreta en el léxico urbano y contemporineo (“#up argentino”, y la
“postmodernidad”, “salgo del placard / Para ver si me das bola”), en una
operacion consciente de internacionalizacion del discurso.

En el aspecto visual resulta interesante comparar las distintas soluciones
adoptadas frente a “Mil y una noches”. En esta ocasion, la paleta cromatica se
simplifica en una tricromia predominante: el color de la piel, y el negro y blanco.
El tratamiento semiético de la iluminacién abandona la luz solar por una
iluminacién de interior, que imprime a los cuerpos un caricter escultorico,
objetual. Esta idea se refuerza por la tendencia al estatismo de las secuencias.
Cuando hay movimiento, las coreografias evocan una tensioén entre violencia y
erotismo, en una visualizacién de la intimidad masculina animalizada y cosificada
(Fig. 8). Es simbdlico, en ese sentido, la representacion visual del coro masculino
del estribillo de la cancién (efectivo también en el plano prosédico, al gritarse de
modo tribal, casi hooligan). En el videoclip, el coro (Fig. 9) esta interpretado por
un grupo de jévenes en ropa anterior, colgados como primates 0 como carne en
el matadero.

Fig. 8. Fotograma de “Full time papi”, 0:42 Fig. 9. Fotograma de “Full time papi”, 1:50

La estética del videoclip lleva mas alla el concepto de “masculinidades hibridas”,
que integra elementos tradicionalmente asociados a lo femenino o a otras
sexualidades desafiando las dicotomias binarias de género. Participa, pues, de esa
“hibridacién de la masculinidad a través de las estéticas de lo gay” tratada por
Arenillas Meléndez (89). En el caso que nos ocupa, la estrategia discursiva que
lo instala en esa categorfa es la de la hipérbole. Algunas de esas estampas
semiestaticas que son las secuencias se construyen sobre ella, al incorporar
objetos asociados a la masculinidad, pero erotizandolos en un contexto
homosexual (Fig. 7). La operacién es mas compleja que la simple transposicion
estética: existe de fondo un mensaje politico, contenido en la propia cancién
(“enciendes el mechero del toro / no es mi movida, pero me enamoro”) que
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apunta a un potencial pablico masculino de derechas. Si bien el mechero no
aparece en el videoclip, si aparecen elementos como la silla de montar
(evidentemente connotada), que se asocia con una masculinidad rural y cercana
a opciones politicas conservadores. Otros elementos, como la rueda de coche,
se erotizan como elementos de BDSM (Fig. 10). No estd lejos de propuestas
audiovisuales como la de C. Tangana, estudiada por Sedefio Valdellés, que
observa que la puesta en escena de los videoclips del madrilefio trabaja con la
tension entre el “arquetipo utépico de hombre” y la representacion de “otras
sensibilidades” (12), permitiendo que el intérprete proyecte una imagen de
empoderamiento que no renuncia a su vulnerabilidad original. En el caso de
Guitarricadelafuente, la operaciéon implica, por hiperbédlica, distanciamiento e

ironfa (Fig. 11).

Fig. 10. Fotograma de “Full time papi”, 1:39 Fig. | I. Fotograma de “Full time papi”, 2:45

Conclusiones

El andlisis comparativo del proyecto autorial de Guitarricadelafuente, que
comprende su discurso musical y audiovisual, ha permitido examinar las lineas
estéticas que transitan entre los codigos, y que conforman una poética
multimodal evolucionada, pero unitaria. Los clementos de la primera ctapa
perviven en la segunda, pero resituados, sometidos a resemantizacién y a
reinterpretacion: la juventud, eterna y apolinea en la primera, abraza lo efimero
y lo dionisfaco en la segunda. En la primera se encuentra cumplimiento en la
herencia cultural y la conexiéon emocional con el territorio, y en la segunda ese
vinculo con el espacio y el tiempo se desdibuja. Esta evolucién da coherencia a
la poética multimodal de Lafuente, ya que, como sintetizan Sanchez Ungidos y
Bafios Saldafa para el caso de otros artistas, “varias identidades discursivas se
suceden para consolidar el desarrollo de un proyecto autorial” (289).

En La Cantera se observa el peso de la tierra, para pasar a explorar una
identidad sumergida en lo fluido de la contemporancidad, que permite
resignificar los arquetipos de masculinidad. El paso a Spanish Leather supone la
eclosion definitiva de la materializacion corporal y la exploracion de la identidad
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homosexual de Guitarricadelafuente, latente en la poética multimodal de La
cantera. Para ello, se aplican interesantes cambios discursivos mediante la estética
y la performance, que se erigen como estrategias discursivas conscientes para
redefinir su identidad autorial. La tensién de la herencia de un folclore
tradicionalmente asociado a cédigos masculinos marcados, y su resignificacién
desde una 6ptica disidente, son celebrados desde el desprejuicio del encuentro
erético.
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