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afiguray la obra de Guillermo Ca-
brera Infante (Cuba, 1929 - Reino
Unido, 2005) convocan todavia numero-
sas lecturas que celebran el cardcter disrup-
tivo e innovador de sus libros y crénicas.
Este volumen, editado por Claudia Ham-
merschmidt, difunde los aportes del colo-
quio realizado en la Universidad Friedrich
Schiller de Jena, entre el 22 y el 24 de abril
de 2015, en conmemoracién de los diez
afios de la muerte del escritor cubano. En
esa oportunidad, se reunieron algunos de
sus discipulos e intelectuales mds cercanos
con el objetivo de homenajear y analizar
su legado. Los resultados de ese encuen-
tro oscilan, en consecuencia, entre el rigor
critico de la mayorfa de las intervenciones
y el tono intimista de algunos recuerdos y
afectos.
En esta tltima direccién, se encuadra
“Voces que vuelven. Ecos del Infante infi-
nito”, la primera de las cinco secciones que
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organizan el volumen. En ella, la escritora
cubana Zoe Valdés rememora anécdotas de
su cercanfa con Cabrera Infante y su mu-
jer, Miriam Gémez, durante el largo exilio
en Europa. A su vez, el argentino residen-
te en Madrid, Marcos Ricardo Barnatdn,
entreteje la admiracién por el maestro con
los avatares de la amistad que le permitié
compartir los ritmos, los tonos y los gustos
habaneros que definfan la casa familiar en
Gloucester Road. En la remembranza de
Zoe Valdés, sobre todo, se advierten algu-
nas erratas y fraseos propios de una orali-
dad distante que, lejos de la inadecuacién,
exhiben los desafios de una comunidad
lingtiistica en la didspora.

El resto del libro presenta un tono
muy diferente, ya que reproduce, en gene-
ral, estudios y reflexiones sobre la obra de
Cabrera Infante con un marcado sesgo aca-
démico. La segunda seccién, “Una poética
de la ausencia”, incluye dos articulos. Uno,
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de Nivia Montenegro, enfoca la figura de
la ausencia como espacio emblemdtico del
exilio en dos obras: Vista del amanecer en el
trépico (1981) y La Habana para un infante
difunto (1979). En ambos textos, analiza,
en detalle, ciertas topografias de la nifez,
de lo erdtico y de la muerte que confluyen
en la configuracién de una identidad escin-
dida. Desde el exilio, el autor apela a una
geograffa imaginada que se plasma en dos
dispositivos retéricos: el fragmento, espa-
cial e histérico, y, por contraposicién, un
narrador con una visién totalizadora sobre
el espacio del pais y de la historia a los que
no puede regresar. En el cruce de los dos
procedimientos narrativos, el autor ocupa
el lugar de la ausencia: el de lo no visto,
lo no escrito y lo que no tiene nombre. El
articulo de Claudia Hammerschmidt, “La
escritura eco-légica de Guillermo Cabrera
Infante o las huellas del exilio”, retoma y
desarrolla algunos puntos clave de su libro
“M;i genio es un enano llamado Walter Ego”.
Estrategias de autoria en Guillermo Cabrera
Infante, publicado en 2015 por la editorial
Iberoamericana de Madrid. En esta oca-
sién, la investigadora alemana que actda
como anfitriona del coloquio, focaliza en
las estrategias de escritura que, aunque sin
alusién explicita al exilio, permiten leer la
mayoria de las obras del cubano como una
metéfora de la desolacién y la afioranza
por una isla a la que no regresa. A partir
de insumos tedricos de Jacques Derrida, la
autora sigue las huellas de esa Traca “pre-
sente-ausente” en las aliteraciones, anagra-
mas y paronomasias de Bustréfedon (Zres
tristes tigres, 1967) y en los lipogramas de
Exorcismos de esti(l)o (1976). Concluye que
la imposibilidad mimética del lenguaje se
transforma en juego lingiiistico y experi-
mento vanguardista que permite represen-
tar el drama del exilio.

La tercera seccién, “Cabrera Infante
meta-medial: la escritura mds alld de los
medios y géneros”, retine cuatro ensayos. El
de Rosa Pereda, “Cabrera Infante y la poe-
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sfa. O viceversa”, explica, con la coloquia-
lidad propia de una destacada periodista
y critica cultural, la poeticidad y el ritmo
que amalgaman la prosa del escritor cuba-
no con la poesfa popular, con los juegos de
palabras y con la musicalidad intrinseca al
verso. El disparador que abre la exposicién
es una frase de Cabrera Infante rescatada
de una entrevista de 1976: “No separo la
poesia de la prosa”. En un registro similar,
Dulce Marfa Méndez, especialista mexica-
na en Derechos Humanos, evoca, en “Poé-
tica visual en Guillermo Cabrera Infante”,
algunos rasgos del imaginario gréfico de la
prosa del cubano que acercan su narrativa a
los experimentos coetdneos de la poesia vi-
sual o meta-poesfa. En cambio, el articulo
de Eduardo Ramos-Izquierdo, “777: una
estructura contrapuntistica’, se concentra
en otro aspecto transmedial: la funcién de
la musica en Tres Tristes Tigres. A partir de
un eficaz aparato teérico sobre el contra-
punteo entre literatura y musica, identifica
y analiza cuatro funciones de lo musical en
TTT como: a) mencién o alusién; b) ci-
tacién icénico-musical; ¢) écfrasis musical;
d) reescritura literaria. El dltimo articulo
de la seccién, “De Aura (1962) a Birthdays
(1969) pasando por Cumpleasios (1969)...
y hasta 7he Horizontal Door (1971)”, es
uno de los mds provocativos del volumen.
La investigadora catalana Dunia Gras
realiza un andlisis muy documentado de
la colaboracién entre Guillermo Cabrera
Infante y Carlos Fuentes, entre 1960 y
1974, con el objetivo de escribir el guién
cinematogréfico de Aura, la novela breve
que Fuentes publicé en 1962 y planeaba
llevar al cine en una versién que superara
la de Damiano Damiani (1966). Con este
objetivo, la correspondencia que logra re-
unir Dunia Gras muestra que el mexicano
convoca a Cabrera Infante y juntos traba-
jan en la escritura del guién que titulan
Birthdays. Sin embargo, el film no llega a
buen término y, en 1969, Fuentes publica
los avances del guién en formato novela
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con el titulo Cumplearios. Afios més tarde,
la elaboracién continda y el guién cambia
su titulo a 7he Horizontal Door. Dunia
Gras reconstruye de modo minucioso el
intercambio epistolar entre los dos autores
asi como la comparacién entre los guiones
inéditos y las novelas publicadas, de modo
tal que su hallazgo devela mecanismos de
colaboracién editorial y afinidad intelec-
tual no conocidos hasta su investigacién.
La cuarta seccién incluye investigacio-
nes en torno a la figura del autor-cronista.
Con el subitulo “M4s alld de las fronteras
en la historia y la ficcién”, se retnen arti-
culos de Rafael Rojas, Nedda G. de Anhalt
e Isabel Alvarez Borland. En el primero
de ellos, “La vineta y el retrato. Historia y
biograffa en la narrativa de Guillermo Ca-
brera Infante”, Rojas analiza, en la obra del
cubano, la apelacion al texto biogréfico y
memorialista, con larga tradicién en Cuba,
como impugnacién de la historia oficial
instaurada por el gobierno revolucionario
y testimonio del duelo del exiliado. De-
muestra que el retrato literario y la vifieta,
ambos vinculados al desarrollo del cine y la
fotografia, son una estrategia privilegiada
entre los escritores exiliados, puesto que la
posicién distante es un acicate para reto-
mar motivos y procedimientos contrapues-
tos al relato de la revolucién. En el caso de
Cabrera Infante, la reescritura del género
letrado decimonénico de la semblanza o
la biografia pervive en la edificacién de un
pantedn literario alternativo desde el exilio
(Vidas para leerlas, 1998), pero, a la vez,
desborda esta tradicién mediante la fija-
cién de {conos de la cultura popular pro-
venientes de la musica y el cine. En el se-
gundo texto de la seccién, “El Cronista de
una Habana difunta. Sobre Mapa dibujado
porun espia”, Nedda G. de Anhal, escrito-
ra cubana residente en México, adopta un
tono de explicita beligerancia hacia el régi-
men castrista que, incluso en un volumen
dedicado a homenajear a un célebre exilia-
do, desbalancea el distanciamiento critico
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del resto de las intervenciones. La autora
describe, en forma somera, los vinculos de
esta novela péstuma de Cabrera Infante
con algunos topicos de la tragedia griega,
pero dedica la mayorfa de sus argumentos
a sostener la tesis del carcter contestatario
de esta ficcion. El ensayo de Isabel Alva-
rez Borland, “Mapa dibujado por un espia:
crénica autobiogréfica y poética de la me-
moria”, aborda el mismo texto pdstumo,
publicado en 2013 por Miriam Gdémez
con la asistencia del editor Antoni Munné,
desde una dptica diferente y mds produc-
tiva. La autora discute la opinién generali-
zada de que es un libro inacabado o trunco
¥, con un andlisis riguroso, logra demostrar
la intencionalidad de Cabrera Infante y las
estrategias de escritura a las que apela para
configurar una autobiografia del momento
liminal anterior a su salida de Cuba. Sefiala
la afiliacién de la obra con los fragmentos
kafkianos y con la ambigiiedad propia de
los sujetos que habitan en un espacio y un
tiempo liminar.

Por tltimo, el cubano Enrico Mario
Santi, amigo y colaborador frecuente de
Cabrera Infante, cierra el volumen con un
ensayo que recupera el tono nostdlgico y
afectivo de las remembranzas iniciales. Con
ironfa, senala la falta de reconocimiento de
algunos de los tépicos de la critica marxis-
ta: la “escritura de protesta”, la “narrativa
dialéctica” o la “novela total” en la obra de
Cabrera Infante. Ese olvido justificarfa la
exaltacién de la hipérbole de Gabriel Gar-
cfa Marquez y la omisién de la elipsis en la
obra de su amigo. Las consecuencias de esa
preferencia sobre la difusién de una y otra
obra en el mundo editorial hispanoha-
blante son harto conocidas. En retribucién
por el ninguneo editorial, Santi ofrece una
metdfora compensatoria en la que La Ha-
bana aparece como el escenario de un nue-
vo “suefio de una noche de verano”. Allj,
Friedrich Schiller, Octavio Paz, Cabrera
Infante y el autor gozan de un paseo por
el Malecédn, rodeados de hadas e intertex-

103



tos que conjuran el miedo al tinel que no
deja de acechar. El suefio termina con la
evocacién melancélica de Cabrera Infante:
“Ay, Enrico Mario: La Habana, La Haba-
na, La Habana...” (253). Con esta actua-
lizacién del mito shakesperiano se cierra,
con sutileza, un libro que conjuga estudios
criticos valiosos con un tono apologético
y fraterno que, en algunos fragmentos,
podria guardar mayor distancia heuristica.
Sin embargo, este desbalance no desmere-
ce la relevancia general del volumen ni el
esfuerzo de Claudia Hammerschmidt por
promover y actualizar la vigencia de uno
de los escritores mds innovadores de la lite-
ratura latinoamericana del siglo pasado.
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