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Resumen: Una de las caracteristicas distintivas del ser humano es la pro-
yeccién vocal dotada de significado. Esta caracteristica permite un ran-
go infinito de posibilidades en el contexto de la interaccién social; asi, a
través de discursos mantenemos y actualizamos nuestras relaciones. En
la retdrica, esta situacion encuentra su contrapartida en la hipokrysis, el
acto de pronunciar un discurso en publico, valiéndose de un conjunto de
técnicas que van desde la proyeccién de la voz hasta el movimiento del
cuerpo. Basado en este concepto, este articulo tiene como objetivo discutir,
desde la perspectiva de la interdisciplinariedad, cémo la prosodia puede
contribuir para la retérica. Especificamente, el propdsito de esta reflexion
es revelar como un abogado puede aprovechar la unién prosodia/retdrica
con respecto a su practica como orador en un discurso legal. Por lo tanto,
al detallar los elementos prosddicos y sus funciones lingtiiisticas, demostra-
remos como un discurso puede obtener mejores posibilidades de adhesién
cuando los aspectos sonoros se toman cuidadosamente en consideracion.
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Prosody as rhetorical strategy: hypokrisis in the legal area

Abstract: One of the most peculiar traces of the human race is a meaning-
ful voice projection. Such a feature allows us to interact socially in several
ways updating and maintaining our relationships through discourses for
instance. Regarding rhetoric, this subject finds an equivalent in hypdkrisis,
the pronunciation of a discourse in public that ponders from the vocal
particularities to the physical movement of the body. Based on this con-
cept, this paper discusses, in an interdisciplinary way, how prosody may
aid rhetoric. Specifically, how an attorney can make use of the prosody/
rhetoric junction in his/her speech is the objective of this investigation.
Therefore, by presenting the prosodical elements and its linguistics func-
tions, it is expected to elucidate how a speech may obtain greater chances
to achieve adherence to an audience when the sound aspects are carefully
taken into consideration.

Keywords: rhetoric; prosody; hypdkrysis; judicial process; legal area.

A prosédia como estratégia retorica: hypokrysis no ambito juridico

Resumo: Um dos tracos distintivos da humanidade é a projecao vocal do-
tada de sentido. Tal caracteristica permite uma infinita gama de possibili-
dades no ambito da interagdo social; assim, por meio de discursos, mante-
mos e atualizamos nossas relacdes. Em retorica, tal situagdo encontra seu
correspondente na hypokrisis, o ato de pronunciar um discurso em pu-
blico, que reflete desde as particularidades vocais até o movimento fisico
do corpo. Com base nesse conceito, este artigo objetiva discutir, pelo viés
da interdisciplinaridade, de que maneira a prosédia pode vir a auxiliar
a retorica. De forma especifica, o intuito dessa reflexdo é desvelar como
um advogado pode tirar proveito da juncdo prosddia/retorica no que diz
respeito a sua pratica como orador de um discurso juridico. Sendo assim,
por meio do detalhamento dos elementos prosodicos e de suas funcgdes lin-
guisticas, demonstraremos como um discurso pode obter melhores chan-
ces de adesdo, quando os aspectos sonoros sdo cuidadosamente levados
em consideracao.

Palavras-chave: retérica; prosédia; hypokrisis; proceso judicial; 4rea legal.

1. Introduccion

En medio de un contexto juridico, en el que los oradores (abogados de enton-
ces) necesitaban hacer uso de las palabras para persuadir a la asamblea en
favor de sus tesis, nace la retérica a mediados del siglo V a. C. Esta puede ser
considerada la cuna de esa disciplina, que tiene génesis juridica y que dio inicio
a la tradicion y al estudio retdrico, que perduran hasta el dia de hoy. Por medio
de los postulados de filésofos y maestros griegos, tenemos contacto con las
herramientas y con el funcionamiento de ese arte, que se dirige a averiguar
los mecanismos generadores de persuasion en los discursos. Por medio de las
obras de Gorgias, Platén vy, sobre todo, de Aristételes, es posible observar el
caracter oral y juridico en que la retdrica se instaurd en la Era Clasica.

Como se menciond, los rétores, u oradores de la antigliedad, tuvieron que pos-
trarse ante los jurados y discurrir oralmente respecto a las causas que defendian
con el fin de persuadirlos a favor de sus motivaciones. Como resultado de ello,
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surgieron compendios y postulados para guiar a los oradores en sus discursos
para que sus exposiciones ocurrieran de forma clara, objetiva y para alentar la
persuasion de quienes decidirian sobre el problema en cuestion.

Las obras fundamentales de la disciplina retdérica versan sobre la construccién
y estructuracion de un discurso. En especial, la Retdrica de Aristoteles discurre,
de forma tedrica, acerca de cdmo los elementos retdricos ayudan en la elabo-
racion de discursos persuasivos y eficientes desde el punto de vista comunica-
cional. En resumen, la obra del maestro griego estd dividida en tres libros que
tratan, basicamente, de la finalidad retdrica, de los medios de persuasion y de
los moldes retdricos para el discurso. Adentrandose en este Ultimo aspecto,
encontramos el punto de partida de nuestro estudio: la enunciacion (hypodkrisis,
actio o pronuntiatio).

Podemos definir como hypdkrisis el acto de pronunciar un discurso en publico,
valiéndose de un conjunto de técnicas que van desde la proyeccioén de la voz
hasta el movimiento del cuerpo. Aristdteles, aunque discrimina las caracteristi-
cas esenciales para la enunciacion eficaz de un discurso, poco profundiza en el
Libro Il sobre las modulaciones prosddicas, que creemos que son muy perti-
nentes para el conocimiento y el éxito de cualquier orador. El maestro estagirita,
sobre todo, apunta directamente a la importancia de prestar atencién al acto
de pronunciar un discurso cuando afirma que, dado que todo el ambito retdrico
estd vinculado a la esfera publica y social, reflexionar y dar atencién a la pro-
nunciacion es imprescindible para cualquier orador (Aristételes, 2015, p. 242).

Con base en la importancia que la hypdkrisis tiene en cualquier discurso inclui-
do en la modalidad oral, surge la siguiente pregunta: éen la estructura juridica
actual, en la que un abogado argumenta y defiende a su parte ante un juez o un
jurado, no seria provechoso prestar atencién a las modulaciones vocales, ya que
la pronunciacion oral es el soporte de su discurso que apunta a la persuasion?

Por lo tanto, presentamos el area lingUistica de la prosodia como una herra-
mienta fértil para los estudios retdricos, en particular aquellos que necesaria-
mente transfieren la instancia de la pronunciacion a su existencia. El objetivo,
de modo general, de este articulo, es mostrar de qué forma la retdrica se puede
beneficiar de la prosodia, ya que ambas lidian con la enunciacidn. En relacion
con nuestros objetivos especificos, podemos delinearlos mencionando que, en
el contexto juridico, el uso de la retdrica es imprescindible para el éxito del abo-
gado como orador y, como bien sefialé Aristoteles, la atencidn a la hypdkrisis es
esencial para que un discurso logre la ansiada persuasion.

Pasemos a la presentacion de las secciones de nuestro texto, para que la lec-
tura se realice de forma guiada y objetiva. En primer lugar, definiremos el tér-
mino prosodia, con base en un analisis de estudios modernos y contempora-
neos sobre el tema. Una vez que definamos y presentemos dicho término, nos
adentraremos en los elementos prosddicos, describiéndolos e ilustrdndolos con
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ejemplos. Finalmente, se propondran algunas estrategias para valorar la porcion
prosddica en la retdrica, teniendo como base los postulados de los maestros
griegos y latinos de la Antigledad.

2. El término “prosodia”®

De acuerdo con Scarpa (1999, pp. 7-9), el conjunto de fendmenos que recibe
el nombre de “prosodia” es extenso y las discusiones sobre este tema son bas-
tante antiguas. No es, por lo tanto, casual el hecho de que la confusion termi-
noldgica en esta area de investigacion sea tan grande (Couper-Kuhlen, 1986).
El término “prosodia” era utilizado por los griegos para designar los rasgos del
habla no representados ortograficamente, es decir, el acento del tono o melo-
dico, los cuales, posteriormente, fueron introducidos en la escritura mediante
simbolos ortograficos. A partir de entonces, los acentos tonales o melddicos del
griego clasico dieron paso al caracter de acento dindmico y, en consecuencia,
el término “prosodia” sufrid una reduccidon de significado, pasando a denotar
diferencias de duracion y de acento. Debido a este vinculo con el acento vy la
duracion vocalica, en la tradicion de la métrica greco-latina, el término adquirid
el significado de “versificacion” alrededor del siglo XV.

El término prosodia también pasé a ser utilizado por los tedricos y criticos li-
terarios en lo que respecta a las teorias de la métrica poética y el ritmo de la
poesia y de la prosa.

Tradicionalmente, las gramaticas normativas, preocupadas en resaltar las carac-
teristicas evaluativas del buen uso de la lengua, atribuyen al término prosodia
la acepcidon marginal de ortoepia que se refiere al “buen decir” o “acento”. Esta
vision ha sido descartada por los especialistas en fonética y fonologia.

Para la linglistica actual, el término prosodia se refiere al conjunto de feno-
menos fonicos que se encuentra mas alld o “por encima” (jerarquicamente) de
la representaciéon segmental lineal de los fonemas. Como resultado podemos
utilizar, indiscriminadamente, la expresion elementos prosddicos o elementos
suprasegmentales. Sin embargo, dado que los hechos fonicos segmentales vy
los prosddicos son interdependientes, se ha privilegiado el uso del término pro-
sodia en detrimento del suprasegmento.

De acuerdo con Scarpa (1999, p. 8): El término recupera, en los estudios lingtis-
ticos, una gama variada de fendmenos que abarcan los parametros de altura,
intensidad, duracion, pausa, velocidad de habla, asi como el estudio de los siste-
mas de tono, entonacion, acento y ritmo de los lenguajes naturales.®

(1) El contenido tedrico de este capitulo en lo que concierne a los estudios prosodicos fue ori-
ginalmente publicado en Figueiredo (2006), y posteriormente revisado en Figueiredo y Radi
2017).

(2) “O termo recobre, nos estudos linguisticos, uma gama variada de fenémenos que abarcam
0s pardmetros de altura, intensidade, duracdo, pausa, velocidade de fala, bem como o estudo
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Esta gama de fendmenos multifacéticos ha hecho de los estudios prosdédicos un
campo fascinante, ya que lo coloca “en la encrucijada entre prosa y poesia, en-
tre linguistica e ingenieria de sonido, entre sintaxis y semantica, entre fonética
y fonologia, entre lenguaje y discurso” (Scarpa, 1999, p. 8).® Y es precisamente
en esta brecha -en la interseccidn entre lenguaje y discurso- que pretendemos
desarrollar nuestra investigacion.

Presentaremos, a continuacion, una clasificacion pormenorizada de los elemen-
tos prosoddicos relevantes para las lenguas romances, con énfasis en el castella-
no y el portugués.

3. Elementos prosodicos

En el habla, ademas de las vocales y las consonantes (segmentos), encontramos
los elementos prosédicos. Para Cagliari (1992), elementos prosddicos (o su-
prasegmentales) son los diferentes elementos de los segmentos en naturaleza
fonética y que caracterizan las unidades mas grandes que los segmentos, sien-
do al menos de la extension de una silaba. Estos elementos (Cagliari, 1999, p. 7)
varian constantemente y de muchas maneras y el resultado que producen hace
que el habla se parezca al perfil de una cadena montafosa con valles y picos.®
A este perfil del habla, Cagliari dio el nombre de arsis y tesis, siendo que arsis
corresponde a “picos” y tesis, a “valles”. De acuerdo con el autor, arsis y tesis
son el efecto final de la modulacién de las protuberancias fénicas en el habla,
teniendo asi su propia funcién prosddica, independiente de las funciones de los
elementos prosodicos constitutivos.

Para comprender mejor este concepto, pensemos en una poesia métrica con
rima al final de los versos. El pico de arsis seria acentuado por la rima, mientras
que los valles de las tesis serian definidos por las silabas atonas del verso.

Como pudimos observar, arsis y tesis son una suma de los elementos proso-
dicos, sin embargo, nos interesa descomponerlos para comprenderlos mejor
y visualizar este perfil sonoro. Los elementos derivados de esta descomposi-
cién pueden ser reunidos en tres grupos (Cagliari, 1999, p. 9). A continuacion

dos sistemas de tom, entoacdo, acento e ritmo das linguas naturais” (Scarpa, 1999, p. 8). La
traduccion me pertenece.

(3) “Na encruzilhada entre prosa e poesia, entre linguistica e engenharia do som, entre sintaxe e
semantica, entre fonética e fonologia, entre lingua e discurso” (Scarpa, 1999, p. 8). La traduccion
me pertenece.

(4) Esta vision sobre los picos y valles ya aparece hace bastante tiempo en la fonética inglesa,
tal como lo demuestra Cook (1991) cuando trata acerca de la caracterizacion del patrén acen-
tual del inglés. En relacion con el ritmo, esta misma vision es compartida por Abercrombie
(1967). Y, respecto a la entonacion, este tipo de enfoque fue enfatizado por Halliday (1970) en la
descripcion de la entonacion del inglés (Figueiredo, 2002, p. 146).
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desarrollaremos, brevemente, en qué consiste cada uno de estos elementos
prosddicos:

1) Elementos prosédicos de variacion de altura melédica:

e tesitura: son las variaciones que desplazan la escala melddica del habla
(mas alta o mas baja).

e entonacion: es la variacion melddica ascendente o descendente.

e tono (en las lenguas tonales): es la variacion melddica que, en las lenguas
tonales, ocurre en el espacio de las silabas (a diferencia de lo que sucede
con las no tonales, en las que se da la variaciéon melddica en el espacio
de grupos tonales). Los tonos sirven para caracterizar los items lexicales
(distinguir significados lexicalizados).

e acento frasal (o silaba ténica sobresaliente): ocurre cuando hay un cambio
de significacion de la direccion del nivel melddico en determinada silaba.
Esta silaba (silaba tonica destacada) traerd consigo el acento frasal.

2) Elementos prosédicos de variacidon de duracion:

e ritmo (silaba, pie, grupo tonal, etc.):® se caracteriza por la expectativa de
una repeticion fonica marcada por las duraciones establecidas. Depende
de codmo son organizadas las unidades fonéticas de la silaba, del pie y del
grupo tonal en funcién de la duracion que cada una debe tener. Las lenguas
varian de acuerdo con el modo como organizan la forma del ritmo den-
tro de los grupos tonales. Algunas lenguas tienden a producir intervalos
isocrénicos entre las silabas tonicas, otras prefieren controlar la duracién
individual de las silabas de las palabras, sin buscar un tipo de isocronia.

e duracion: pronuncia, o prolacion, alargada de elementos del habla (seg-
mentos). Puede presentarse de dos maneras:

a) con la funcidon de determinar el ritmo a través de las duraciones de las
silabas, de los pies y de los grupos tonales.

b) con la funcidn de resaltar unidades sintacticas y semanticas por la pro-
nunciacion alargada.

e acento: revela las ondulaciones ritmicas del habla y se ha interpretado de
tres maneras distintas:

a) la fonémica (Pike, 1947) interpreta el acento como un fonema (del tipo
suprasegmental). Se trata de una unidad abstracta como cualquier fo-
nema vy sirve para distinguir los significados lexicales de las palabras;

b) la fonologia generativa (Chomsky; Halle, 1968) interpreta el acento
como uno de los elementos que pueden integrar la formacién de una
vocal, como un rasgo distintivo;

(5) Acerca de la definicion de los patrones ritmicos de las lenguas, ver la excelente discusion
presentada por Massini-Cagliari (1992).
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¢) la fonologia métrica (Libermann; Prince, 1977) trata el acento como un
hecho perteneciente a la silaba.

e pausa: silencio en el habla en medio de los enunciados, con la funcién de
segmentacioén del habla. Durante los momentos de silencio en el habla, el
proceso respiratorio continuda con sus pulsos toracicos generando silabas
silenciosas. La falta de sonido en el habla es un elemento destacado que
contribuye, de manera significativa, al movimiento de arsis y tesis.

e concatenacion: es la union de palabras que define el modo como las pau-
sas ocurren en un enunciado.

¢ velocidad del habla: es la rapidez o lentitud con que un mismo enunciado
puede ser pronunciado (en la musica, corresponde al tempo).

3) Elemento prosddico de intensidad sonora:
e volumen: se refiere a la variacion de la intensidad de la voz (alta o baja).

3.1. Los elementos prosddicos y sus funciones lingiiisticas

3.1.1. De acuerdo con Cagliari (1992), los elementos prosddicos pueden ejercer,
en el discurso, por lo menos once funciones linglisticas distintas, a saber:

1) fonoldgica (fonematico); ©®
2) fonoldgica (generadora de procesos);”
3) morfoldgica (lexicalizacion); ®
4) sintactica (categorias y funciones);
5) discursiva (cohesiva);
6) dialdgica (turnos conversacionales);
7) semantica (connotaciones, sobreentendidos);
8) pragmatica (actitudes del hablante);
9) identificacion del hablante o de la lengua;
10) reestructuracion de la produccién del habla;

11) fonética (aspectos fisicos).

(6) Ciertos fonemas se caracterizan por medio de elementos prosddicos, tales como el tono (en
lenguas tonales), la duracion (en el italiano) y el acento (en la lengua portuguesa).

(7) Las alteraciones sonoras que ocurren en las formas basicas de los morfemas, al realizarse
fonéticamente, son explicadas a través de reglas que caracterizan los procesos fonoldgicos
(Cagliari, 2002, p. 99). Algunos ejemplos de procesos fonoldgicos generados por la prosodia
son: la palatalizacion, la labializacion, la nasalizacion, la asimilacion, la contraccion y hasta el uso
de un “creaky voice” (“voz chirriante”) en determinados contextos.

(8) Ocurre la “lexicalizacion” cuando palabras son definidas por medio de elementos prosddicos.
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3.1.2. A continuacion enumeraremos los elementos prosddicos descritos, segui-
dos de las diferentes funciones linglisticas ejercidas por ellos en el discurso. Los
casos mas recurrentes seran ilustrados con ejemplos.

1 Tesitura
a) funcidn sintactica (categorias y funciones):

e Destaca o marca elementos que estan “desplazados” (tesitura general-
mente mas grave).

La profesora, sin embargo, ignord lo sucedido.

b) discursiva (cohesiva):

e Uso de tesitura grave para digresiones.
e Uso de tesitura aguda al volver al tema principal.

c) dialégica (turnos conversacionales):

e Uso de tesitura aguda para pedir el turno durante el habla del otro.
e Uso de tesitura grave al final del turno.

d) pragmatica (actitudes del hablante):

¢ Niveles mas graves indican mas razon, autoridad.
e Niveles mas agudos indican contestacidn, exaltacion.

e Tesitura muy grave o muy aguda indica una estrategia para no ser in-
terrumpido.

2) Entonacién
a) sintactica (categorias y funciones):
e Tono descendente indica una frase afirmativa.
Ella llegé.

¢ Tono ascendente indica una frase interrogativa:
éElla llegé?

e Tono ascendente + tono descendente = frase principal + frase subor-
dinada:

Avisame, cuando llegues.

e Tono descendente + tono ascendente = frase subordinada + frase principal:
Cuando llegues, avisame.

b) semantica (connotaciones, sobreentendidos):
e Corrobora con el acento frasal para marcar fonéticamente la atencion
en las frases (cf. ejemplo 4 a).
¢) pragmatica (actitudes del hablante):

e Tono descendente en nivel alto, pasando al bajo (en el componente to-

nico) = frase afirmativa + significado de “pedido” por parte del hablante.
Quédate aqui.
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3) Tono
a) fonoldgica (foneméatico): no se aplica a las lenguas romances.

4) Acento frasal
a) semantica (connotaciones, sobreentendidos):
e Marca el foco de las frases:

Maria siempre escribe correos electrénicos.
Maria siempre escribe correos electronicos.
Maria siempre escribe correos electrénicos.

5) Ritmo
a) fonoldgica (generadora de procesos):

e Puede ocurrir un proceso de contraccion® en la frontera de palabra:
Maria siemprescribe correos electrénicos.

b) semantica (connotaciones, sobreentendidos):
e Habla silabada con la intencién de llamar la atencién sobre lo que se
dice.
e Generalmente se hace una suplica o se dice una palabrota en ritmo
silabico.
6) Duracion
a) fonoldgica (fonematico): no se aplica a las lenguas romances.
b) fonoldgica (generadora de procesos):
e | a duracion de las silabas tiene gran importancia en la constitucion de
los procesos fonoldgicos.

¢) morfoldgica (lexicalizacion): no se aplica a las lenguas romances.

d) semantica (connotaciones, sobreentendidos):

e Alargamiento de la duracién de la silaba = aumento del sentido positi-
vo de una cualidad.
iAna Cristina comprd un coche! (cooooche)

e Alargamiento de la duracién de la silaba indicando aumento en el sen-
tido negativo de una cualidad (ironia):
icEres tan bueno!? (taaaan bueno)

(Demanda una interpretacion del contexto discursivo o pragmatico.)
e) reestructuracion de la produccion del habla.

f) fonética (aspectos fisicos):
e Uno de los elementos que marca la diferencia de las silabas tonicas.

(9) Underhill (1994, p. 65), al explicar las contracciones, afirma que en la cadena del habla, una
forma atona puede juntarse a otra palabra, sufriendo reduccion, de forma que ambas palabras
sean pronunciadas como una sola, muchas veces ocupando una unica silaba.
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7) Acento

a) fonoldgica (fonematico):
e Distingue significados lexicales de palabras:
Ahi - Hay
Amo - Amé
Estd - Esta

8) Pausa

a) morfoldgica (lexicalizacion):
¢ Define las fronteras de las palabras:

b) sintactica (categorias y funciones):
¢ |Indica el desplazamiento de elementos sintacticos:
Ella, sin embargo, continuaba triste.

c) semantica (connotaciones, sobreentendidos):

e Cambio brusco del contenido semantico:
Yo siempre voy a misa los domingos,/ ¢Te acordaste de comprar el periddico?

d) pragmatica (actitudes del hablante):
e £l uso de pausas “fuera de lo esperado” demuestra una actitud del ha-
blante para impresionar al interlocutor.
e Hablar destacando las palabras con pausas demuestra que el hablante
desea reforzar su autoridad y/o el valor de lo que dice.
e Sirve para llamar la atencion sobre lo que se va a decir en seguida.

e) reestructuracion de la produccion del habla:
e Uso de pausas “fuera de lo esperado” (vacilacion) significa reorgani-
zacion del habla.
e Segmenta el habla en sintagmas de una forma y no de otra en el habla.

f) fonética (aspectos fisicos):
e | a pausa tiene una funcién aerodindmica que permite al hablante res-
pirar durante el habla.

9) Concatenacidén

a) reestructuracion de la produccion del habla:
e Concatena el habla en sintagmas de un modo y no de otro en el habla.

10) Velocidad

a) dialdgica (turnos conversacionales):
e Aceleracion indicando que un hablante quiere sobresalir a su interlocu-
tor, dando mas énfasis a lo que se dice.

b) pragmatica (actitudes del hablante):
e Desaceleracion indicando mayor valor a algo que se dice.
e Aceleracion indicando un argumento mas importante mas adelante.
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c) fonética (aspectos fisicos)
e Aceleracion indicando el inicio del enunciado.
e Desaceleracion indicando el final del enunciado (frente a una pausa).

11) Volumen

a) pragmatica (actitudes del hablante):

e Hablar alto puede sefialar actitud autoritaria.

e Hablar bajo puede sefalar actitud de persuasion, timidez o respeto.

e Volumen alto de voz también puede indicar expresiones subitas de do-
lor, peligro o gran perturbacion.

b) fonética (aspectos fisicos):
e El volumen puede ser uno de los elementos que marca la diferencia de
las silabas ténicas.
e | a variacion del volumen acompafa las marcas fonéticas de diferencia
o reduccion.

4. La prosodia y la hypdkrisis retorica

Aristoteles fue el primer fildsofo en sefalar la hypdkrisis como un elemento re-
térico. En el Libro lll de su Retdrica, dice: “Son tres los aspectos concernientes al
discurso que tienen que ser tratados. El primero, de donde provienen las prue-
bas; el segundo es el relativo a la expresion enunciativa; el tercero, a la forma
en que conviene forzosamente organizar las partes del discurso” (Aristoteles,
2015, p. 241).99

Respecto a la atencidn a los elementos que se refieren a la expresion enunciati-
va, el maestro estagirita revela que la hypdkrisis (actio, pronuntiatio o enuncia-
cidon) “descansa en la voz; es decir, en la forma en que es necesario emplearla
de acuerdo con cada emocién (a veces fuerte, a veces débil o media), y como
deben ser empleados los tonos, algunas veces agudos, algunas veces graves o
medios, y también los ritmos, de acuerdo con cada circunstancia” (Aristoteles,
2015, p. 242).™ El filésofo ademas delimita tres puntos de atencidn dentro de la
hypokrisis, a saber: volumen, armonia y ritmo.

El sistematizador de la retérica también sefala la importancia que la hypodkrisis
tiene en cualquier método de ensefianza, demostracion o deliberacion una vez
que, “en lo que respecta a demostrar algo con claridad, hay una cierta diferencia

(10) "Séo trés os aspectos concernentes ao discurso que tém de ser tratados. O primeiro, de
onde provém as provas, o segundo é relativo a expressdo enunciativa, o terceiro, a forma como
convém forcosamente organizar as partes do discurso” (Aristoteles, 2015, p. 241). El subrayado
y la traducciéon me pertenecen.

(1) “Assenta na voz, ou seja, na forma como é necessario emprega-la de acordo com cada
emocso (por vezes forte, por vezes, débil ou média) e como devem ser empregados os tons,
ora agudos, ora graves ou médios, e também quais os ritmos de acordo com cada circunstancia”
(Aristoteles, 2015, p. 242). La traduccion me pertenece.
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entre expresarnos de este o de aquel modo” (Aristoteles, 2015, p. 243).92 Tam-
bién enfatiza el valor que la forma de pronunciarse tiene en el ambito social, al
afirmar que la “verdad [es que] hay discursos escritos que obtienen mucho mas
efecto por lo enunciado que por las ideas” (Aristoteles, 2015, p. 243). Con esto
podemos concluir que la practica de analizar los estudios de voz es muy impor-
tante para cualquier persona que tome el lugar del orador en asambleas, jurados
y auditorios y, por consiguiente, para el abogado que anhela defender su causa.
De esa manera, la prosodia, y luego la hypdkrisis, deben ocupar un lugar primor-
dial en la atencién de todo abogado.

Dando seguimiento a la reflexion realizada en su obra, Aristoteles (2015, p. 244)1®
presenta la claridad como “la virtud suprema de expresidn enunciativa”. Sin embar-
go, tal concepto poco se relaciona con las modulaciones de la voz o el empleo
de cualidades vocales para generar efectos en el auditorio. La claridad en Aris-
toteles tiene mas relacion con la eleccion de un vocabulario adecuado, basado
en el auditorio al cual el orador se va a dirigir, que con las caracteristicas sonoras
que permean el campo de la prosodia.

Después de hacer alusion a la hypokrisis, Aristoteles se adentra en el campo del
estilo compositivo del discurso (tratando la eleccion de las palabras, el empleo
de figuras y el uso adecuado de la lengua de acuerdo con cada género retori-
co) y brota con el propdsito de este texto: lidiar con las cuestiones propias de
la calidad de la voz y sus implicaciones para el discurso retérico. De hecho, el
maestro griego no trata especificamente con los elementos concernientes a la
pronunciacion en su obra Retdrica, como bien sefiala Ramirez Vidal (2018, p. 99),
al afirmar: “... en la Grecia antigua puede individualizarse un arte general de la
pronunciacion llamada hypokritike o hipocritica que Aristételes habia previsto,
pero no alcanzo a desarrollarse”. De esa forma puede concluirse que el gran
maestro griego, de hecho, menciona los efectos de la voz como un elemento
retdrico, sin embargo no desarrolla sus estudios adentrandose en el tema.

Asi, vemos que la obra de Aristoteles menciona la importancia de los elementos
prosodicos para la efectividad de un discurso retdrico, sin embargo no expone
conceptualizaciones acerca del tema. Ramirez Vidal (2018), cuando reflexiona
sobre este tema, propone una explicacion para la falta de descripcién de la
hypdkrisis en el corpus aristotélico. Afirma que el maestro estagirita, como filo-
sofo y pensador cldsico, considera el trabajo con la materia fénica del discurso
algo que habita apenas en el plano emocional, no teniendo relacién con el ca-
mino ético retdrico que conduciria a la verdad. Por lo tanto, para Aristoteles, la
hypokrisis tendria su valor en el campo del pathos, es decir, seria un mecanis-
mo que tiene por finalidad mover los animos, despertar pasiones, lo que seria

(12) “No que respeita a demonstrar algo com clareza, ha uma certa diferenca entre exprimirmo-
nos deste ou daquele modo” (Aristoteles, 2015, p. 243). La traduccion me pertenece.

(13) “A virtude suprema da expressdo enunciativa” (Aristoteles, 2015, p. 244). La traduccion me
pertenece.
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algo prosaico, secundario en la disciplina retérica, en la vision del estagirita. Asi,
aunque altamente persuasiva, la hypodkrisis no seria considerada, por el filésofo
cldsico, como algo que surgiria, por ejemplo, de las demostraciones en el dm-
bito retorico.

Veamos, entonces, cudles otros maestros retdéricos se ocupan de las proyeccio-
nes vocales en un sentido persuasivo. Con los postulados latinos sobre retérica
tenemos contacto con Cicerdn y Quintiliano, dos grandes estudiosos del arte de
la oratoria y la retérica. En sus obras, tenemos contacto con aspectos de gran
valor para nuestra reflexion. Dos palabras clave elucidan la relacién de la proso-
dia con la retdrica en la era de estos pensadores: actio y pronuntiatio.

Cicerdn concede gran importancia al actio, al decir que “la elocuencia no es
nada sin la actio” (Cicerdn citado por Ramirez Vidal, 2018, p. 101).%% En este
sentido, Quintiliano refuerza lo que Aristételes postuld, cuando afirma que “un
mal discurso confiado a la fuerza de la actuacion tiene mas eficacia que un
buen discurso probado de ella” (Quintiliano, citado por Ramirez Vidal, 2018,
pp. 101-102). Al encuentro de esta afirmacién viene la idea de Boothman (2012,
p. 73),9% cuando afirma que, “para ser convincente primero se necesita pare-
cer confiable. Cuando usted no es coherente las personas sospechardn porque
usted no aparenta decir lo que realmente piensa”.

Un dato traido por Boothman (2012) puede explicar la razéon detrds de “parecer
antes de ser”, veamos:

En 1967, en la Universidad de California, en Los Angeles, el Dr. Albert Mehrabian publicé
un articulo titulado “Decodificacién de la Comunicacién Inconsciente”, en ese articu-
lo, él relatd que, en la comunicacién cara a cara, 55% de todo a lo cual reaccionamos
ocurre visualmente; 38% significa el sonido de la comunicacién y solo el 7% realmente
involucra las palabras utilizadas. En otras palabras, primeramente, las personas daran
credibilidad a lo que ven -a sus gestos y lenguaje corporal-, luego a su tono de voz, y
por ultimo, a las palabras empleadas (p. 71).1®

De esa manera, queda en evidencia la fuerza que la prosodia (“el sonido de la
comunicacion”, en palabras del autor) posee en el ambito retdrico. Ella es ca-
paz de transformar, en la peor de las hipdtesis, un discurso poco efectivo en un
discurso capaz de generar persuasion. Ademas, también queda clara la impor-
tancia que la voz, junto a sus modulaciones y proyecciones, tiene en el proceso

(14) La traduccion me pertenece.

(15) “Para ser convincente, primeiramente precisa parecer de confianca. Quando vocé néo
é coerente, as pessoas irdo suspeitar, pois vocé nao aparenta dizer o que realmente pensa”
(Boothman, 2012, p. 73). La traduccion me pertenece.

(16) “Em 1967, na Universidade da California, em Los Angeles, o Dr. Albert Mehrabian publicou
um artigo intitulado ‘Decodificacdo da Comunicacdo Inconsciente’, Nesse artigo, ele relatou que,
na comunicacdo cara a cara, 55% do todo ao qual reagimos acontece visualmente, 38% signi-
ficam o som da comunicagcdo e apenas 7% envolvem realmente as palavras usadas. Em outras
palavras, primeiramente as pessoas dardo credibilidade ao que elas veem -aos seus gestos e
linguagem corporal-, depois ao seu tom de voz e por uUltimo as palavras usadas” (Boothman,
2012, p. 71). La traduccién me pertenece.
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persuasivo, ya que puede ser descrita como un factor esencial en la aceptacion,
0 no, de un discurso, como se vio en los puntos citados anteriormente.

Al adentrarse en las concepciones romanas de la hypodkrisis, cabe mencionar
que “[IJos romanos, por su parte, al tener que traducir el término griego no
encontraron una palabra correspondiente, y recurrieron a dos términos que re-
flejan ese oficium mejor que la palabra griega: actio y pronuntiatio” (Ramirez
Vidal, 2018, p. 104). Asi, vemos la palabra griega hypodkrisis transformarse en los
términos latinos actio/pronuntiatio.

Sin duda, los postulados griegos y latinos son de gran valor para los oradores
contemporaneos. En especial en este capitulo, llamamos la atencién a los ora-
dores del ambito juridico como abogados, jueces y promotores. Veamos como
las enseflanzas de los clasicos pueden ayudar a aquellos que necesitan modular
su voz ante el jurado en particular.

En el tomo IV de Institucién Oratoria, particularmente en el Libro XI, Quintiliano
reflexiona sobre cuestiones prosddicas de forma general al tratar el discurso re-
torico. Un aspecto interesante a considerar con detenimiento es la importancia
de adecuar la voz a la situacion de enunciacion retérica. Veamos:

De hecho, dado que la elegancia del discurso es variada y multiforme y debe ser apli-
cada de conformidad con el asunto, si no fuera ajustada a las cosas y a las personas, no
solo disminuird su brillo, sino que lo destruird y su fuerza actuara en sentido contrario.
Porque équé ventaja hay en el hecho de que las palabras sean latinas, significativas y
claras, incluso con figuras y cadencias ritmicas, si no conducen a lo que queremos, es
decir, informar e influenciar al juez?

¢Qué relacidn hay, si usamos un tono sublime en pequefas causas, un tono bajo y
simple en las grandes, uno alegre en las tristes, uno suave en las agresivas, uno amena-
zador en las suplicantes, un tono sumiso en las tempestuosas y uno salvaje y violento
en las causas agradables? (Quintiliano, 2016, p. 177).07

En la misma linea de raciocinio de Quintiliano, proponemos que no solo es ne-
cesario adecuar la voz a la situacion, sino también modular las proyecciones
vocales al auditorio, que puede estar compuesto por un juez o un jurado, por
ejemplo. De forma elemental, ilustremos de diversas maneras de qué forma
puede funcionar esta estrategia. Por ejemplo, al dirigirse a alguien que hable en
ritmo acelerado, es inviable hacer uso de un ritmo demasiado lento, ya que, por
conclusion légica, esa persona se cansara facilmente de la cualidad lenta en el
ritmo utilizado, sin ayudar en absoluto al proceso persuasivo. Ahora, imagine a

(17) “De fato, uma vez que a elegdncia do discurso é variada e multiforme e deva ser aplicada
de conformidade com o assunto, se ndo for ajustada as coisas e as pessoas, ndo so lhe tirara o
brilho, como a destruird e sua for¢a agird em sentido contrario. Pois que vantagem existe no fato
de as palavras serem latinas, significativas e claras, inclusive com figuras e cadéncias ritmicas, se
néo levarem ao que queremos, isto &, informar e influenciar o juiz? Que adequagdo existe, caso
usemos um tom sublime em pequenas causas, um tom apequenado e simples nas grandes, um
alegre nas tristes, um suave nas agressivas, um ameacador nas suplicantes, um tom submisso
nas tempestuosas e um selvagem e violento nas causas agradaveis?” (Quintiliano, 2016, p. 177).
La traduccion me pertenece.
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alguien que habla extremadamente alto y con vigor explosivo en su voz, al diri-
girse a un sujeto con estas cualidades vocales, con el objetivo de persuadirlo, es
absurdo hacer uso de un volumen bajo, que poco proyecte su voz en el espacio
en el que el discurso tiene lugar. Del mismo modo que en el ejemplo anterior, el
sujeto, muy probablemente, no sera persuadido, ya que los alcances prosédi-
cos no cumplieron con lo que se establecio, en un principio, como patrén para
equipararse en sentido fonico vy, asi, garantizar la aceptacion del discurso en el
ambito retdrico.

En resumen, es importante prestar atencion a las cualidades vocales empleadas
por quien(es) comparte(n) el mismo espacio discursivo que nosotros, pudien-
do ser el abogado de la parte contraria, los miembros de un jurado o hasta el
mismo juez, con el fin de sincronizar estas cualidades, equipardandolas no solo
en el mismo cddigo (lenguaje utilizado en el discurso) o en el mismo estilo (de
acuerdo con la ocasién), sino también en las mismas cualidades vocales.®

Otra estrategia que puede ser empleada por el orador es el trabajo con los ele-
mentos prosddicos en lo que respecta a despertar una emocion especifica en
su auditorio. Nicholas Boothman (2012, p. 71)% bien lo sefiala, en su obra Cémo
convencer a alguien en 90 segundos, al afirmar que “su tono de voz transmite
sus verdaderos sentimientos”. Tal afirmacion corresponde a la idea de Quinti-
liano (2016, p. 195),%® cuando expone que “... el modo de hablar generalmente
revela las costumbres y expone los secretos del espiritu. No sin razén, los grie-
gos ensefiaron que cada uno vive como habla”. Esta reflexién del maestro latino
estd en comunidn con las ideas de Michel Meyer (2007) cuando afirma que, para
despertar pasiones en el auditorio, es necesario, primero, conocer las que estan
presentes en el instigador, es decir, en el orador.

Por lo tanto, se puede deducir que para que un abogado pueda despertar una
emocion valiéndose de elementos prosodicos para realzar aspectos de su dis-
curso, él necesitard, antes que todo, tener conocimiento intrapersonal de aque-
lla emocidn; es decir, deberd conocer los efectos de aquella emocion, sentirla,
para que, de ese modo, haga un uso adecuado de los elementos prosddicos
que irdn a “traducirla” y expresarla a través de su voz. Tener sensibilidad acerca
de los efectos de una determinada emocion ayudard al orador a seleccionar
con precision los modificadores de sonido capaces de despertar las emociones
deseadas en su auditorio.

(18) Esta forma de sincronizacion nos remite a la idea de rapport (palabra que tiene origen en el
término francés “rapporter” que significa “traer de vuelta”). El rapport es un concepto del ramo
de la psicologia que se refiere a una técnica utilizada por alguien para crear una conexion de
sintonia y empatia con otra persona (Cf. https://www.significados.com.br/rapport/).

(19) “O seu tom de voz transmite seus verdadeiros sentimentos” (Boothman, 2012, p. 71). La
traduccion me pertenece.

(20) “O modo de falar geralmente revela os costumes e pée a mostra os segredos do espirito.
N&o sem motivo, 0os gregos ensinaram que cada um vive como fala” (Quintiliano, 2016, p. 195).
La traduccion me pertenece.
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Para concluir este razonamiento pensemos en la hipotesis contraria, équé po-
dria suceder con un orador que anula los efectos prosédicos en su discurso?

Como declara Quintiliano (2016, p. 209),?" un sujeto “... que puede suspender
el dolor al trabajar en una causa, todo indica que también pueda suprimirlo”, es
decir, cuando una emocion, referente a determinada causa, no es expresada por
el orador, por medio de recursos prosddicos que “daran vida” a la afeccidn en el
acto retérico, la pertinencia de su existencia dentro del discurso es cuestionada
por aquellos que juzgan si deben adherir 0 no a la posicién presentada. En este
caso, el propio discurso estara en riesgo porgue la emocidon no esta presente
para reforzar la importancia de la causa tratada, no es necesario lidiar con la
causa o adherir al discurso, dado que este no genera una cuestion problematica
a ser resuelta.

Para concluir esta proposicion, vale resaltar que la afirmacién anterior también
se ocupa de la importancia de modular la voz, en sentido prosodico, para que
el objetivo del discurso sea alcanzado, adecuando el tema tratado a la emocion
que debe despertar en el auditorio, de acuerdo con las intenciones del orador.
También a este respecto, Quintiliano (2016, p. 267)?? afirma: “Todas las emo-
ciones necesariamente se enfrian si no son incentivadas por la voz, por la fisio-
nomia y por la postura de casi todo el cuerpo”. Y el pensador todavia ilustra lo
explicado con el siguiente ejemplo: “Una prueba de esto son quiza los actores
de teatro, que agregan un gran encanto a los mejores poetas, hasta el punto
que nos agradan infinitamente mas cuando los oimos que cuando los leemos”
(Quintiliano, 2016, p. 167).%®

Finalmente, consideremos esta reflexion de Quintiliano (2016, p. 289) que rela-
ciona claramente los dos puntos tratados anteriormente acerca de la sincroni-
zacion del orador con su auditorio en el ambito prosddico y de la actuacion de
las proyecciones vocales en relacion con la situacion.

Sin embargo, el punto mas importante (...) estd en adaptar la voz a la naturaleza de
los asuntos que estamos tratando, y a la disposicion del espiritu de los presentes. Por
lo tanto, evitemos aquello que los griegos denominan monotonia, es decir, una cierta
expresion Unica de la respiracion y del sonido; no solo no emitamos todo a gritos, lo
cual seria sefial de demencia, ni como si hablara hacia dentro, carente de vibracion, ni
por medio de un murmullo velado, lo que debilita ain mas toda la emision (Quintiliano,
2016, p. 289).@»

(21) “Que pode suspender a dor ao trabalhar numa causa, tudo indica que possa também supri-
mi-la” (Quintiliano, 2016, p. 209). La traduccién me pertenece.

(22) “Todas as emocdes necessariamente arrefecem, caso ndo sejam incentivadas pela voz, pela
fisionomia e pela postura do corpo quase todo” (Quintiliano, 2016, p. 267). La traduccion me
pertenece.

(23) “Uma comprovagdo disso sao talvez os atores de teatro, que adicionam tao grande encanto
aos melhores poetas, a ponto de nos agradarem infinitamente mais quando os ouvimos do que
quando os lemos” (Quintiliano, 2016, p. 167). La traduccion me pertenece.

(24) "“Todavia, 0 ponto mais importante [...] estéd em adaptar a voz a natureza dos assuntos, de
que estamos tratando, e a disposicdo de espirito dos presentes. Por isso, evitemos aquilo que 0s
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Hemos discutido sobre la importancia de Ilevar en consideracién los elementos
prosédicos en el acto retdrico, pero otro asunto relevante tiene que ver con la
forma en la que la voz debe trabajar simultdneamente con las otras formas de
expresion involucradas en un discurso oral. Esta cuestion nos lleva a nuestro
préoximo tema: la uniéon del lenguaje corporal, la eleccion de palabras y la mo-
dulacién prosddica en el discurso. Nos parece correcto afirmar que, para que
un orador logre ante todo su propdsito persuasivo, debe ser consciente de la
importancia de estos tres elementos en el momento de su acto retdrico. Dichos
elementos deben fluir armoniosamente frente al auditorio, conquistando la con-
fianza necesaria para que el proceso persuasivo tenga lugar. Acerca de esta
proposicion, Boothman (2012)@> afirma: “Cuando su lenguaje corporal, tono de
voz y palabras dicen lo mismo, usted tiene una actitud completa -esto se llama
coherencia-. Lo que esto realmente significa es que usted es ‘creible’, verosimil,
transmite credibilidad” (p. 70).

Este razonamiento nos lleva a concluir que un orador, para tener mas oportuni-
dades de lograr la persuasion de su audiencia, debe prestar atencidn a todos los
elementos que actlan en un acto retdrico. En particular, los recursos prosodicos
juegan un papel esencial en el desarrollo de un discurso oral, ya sea en el ambito
juridico o en otro campo del conocimiento. Por tanto, es fundamental, pues, que
el abogado sea capaz de comprender y utilizar los elementos prosddicos para
agregar material persuasivo a su discurso, haciéndolo mas dirigido a la causa
que defiende.

5. Consideraciones finales

Como hemos sefalado, Aristoteles no dejé los estudios de la hypodkrisis muy
bien delineados, sin embargo, con la incorporacién de estudiosos latinos, se
prestd mas atencidn a este tema. Cicerdn y Quintiliano se presentan como pie-
zas fundamentales y de gran influencia para los estudios retéricos y, ademas,
para los estudios de la prosodia dentro de la retérica.

En la actualidad, pensadores y cientificos que se han centrado en las proyeccio-
nes vocales y sus efectos en quienes las escuchan, contribuyen incesantemente
al desarrollo de esta rama del conocimiento humano que, a pesar de su impor-
tancia desde la Antigliedad, todavia no tiene investigaciones profundas en el
sentido retdrico. Por esta razén, nuestros trabajos en el campo de interseccion

gregos denominam monotonia, isto &, certa expressdo unica da respiracdo e do som, ndo ape-
nas ndo emitamos tudo aos gritos, o que seria sinal de insanidade, nem como que falando para
dentro, ao que falta vibracdo, nem por meio de um murmdurio abafado, o que enfraquece ainda
toda a emissdo” (Quintiliano, 2016, p. 289). La traduccion me pertenece.

(25) "“Quando a sua linguagem corporal, tom de voz e palavras dizem a mesma coisa, vocé tem
um atitude completa - isso é chamado de coeréncia-. O que isso realmente significa é que vocé
é “acreditavel”, verossimil, transmite credibilidade” (Boothman, 2012, p. 70). La traduccion me
pertenece.
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entre prosodia y retdrica (Figueiredo, 2006; Figueiredo y Radi, 2017) han sido
considerados pioneros en los estudios actuales.

Finalmente, este texto tiene dos objetivos. El primero de ellos es resaltar la
importancia de tratar la prosodia dentro de la retdrica, destacando lo que los
antiguos han sefialado respecto a este tema y reflexionando sobre los estudios
actuales que se ocupan del material sonoro de la comunicacidn humana. Por
lo tanto, se espera que las proposiciones presentadas aqui sirvan como com-
bustible para activar el motor que haga posible la discusion sobre la voz vy la
persuasion en el campo retodrico, instigando la correlacion de los aspectos de
los dmbitos prosddico y retdrico que se acercan en sus fronteras. El segundo
es resaltar para los abogados en su practica juridica que, como oradores que
se paran frente a un auditorio con el propdsito de hacerlo adherir a su tesis, los
aspectos vocales tienen una gran influencia en la aceptacion de un discurso
oral, pudiendo contribuir significantemente al éxito de su acto enunciativo. Con
base en los conceptos discutidos y en las herramientas prosodicas descritas, se
espera que tales oradores puedan encontrar en este texto los cimientos para
construir sus discursos de una manera mas persuasiva, tratando no solo con
el estilo, con la forma o con la gestualidad, sino también con las proyecciones
de sus voces en el acto retoérico, ya que, como se ha explicado, ellas tienen una
importancia Unica en el proceso retdrico.

6. Referencias bibliograficas
Abercrombie, D. (1967). Elements of general phonetics. Edimburgo: Edinburgh University
Press.

Aristoételes. (2011). Retérica. E. Bini (Trad.). San Pablo: Edipro.

-------------- . (2015). Retdrica. M. Alexandre Junior, P. Farmhouse Alberto y A. do Nascimento
Pena (Trads.). San Pablo: Folha de S&o Paulo.

Boothman, N. (2012). Cémo convencer alguém em 90 segundos. M. Fortin y R. D’Almeida
(Trads.). San Pablo: Universo dos livros.

Cagliari, L. C. (1992). Prosddia: algumas fung¢des dos suprassegmentos. Cadernos de Estudos
Linguisticos, (23), pp. 137-151.

----------------- . (1999). Acento em portugués. Campinas, San Pablo: Autor. (Coleccion “Espiral”,
Série Linguistica, v. 4).

------------------ . (2002). Anélise fonolégica: introdugéo a teoria e a pratica, com especial desta-
que para o modelo fonémico. Campinas, San Pablo: Mercado de Letras. (Coleccion “ldéias
sobre Linguagem”)

Chomsky, N. y Halle, M. (1968). The sound pattern of English. Nueva York: Holt, Rinehart &
Winston.

Cook, A. (1991). American accent training: a guide to speaking and pronouncing American
English for everybody who speaks English as a second language. Hauppaug, Nueva York:
Barron’s.

84 \ Ediciones SAIJ < Ministerio de Justicia y Derechos Humanos de la Nacion



Perspectivas de las Ciencias Econémicas y Juridicas

Couper-Kuhlen, E. (1986). An introduction to English prosody. Londres: Arnold e Tiibingen/
Max Niemeyer.

Ferreira, L. A. (2010). Leitura e persuasdo: principios de andalise retérica. San Pablo: Contexto.

Figueiredo, M. F. (2002). (publicado originalmente como Bollela, M. F. F. P.). Uma proposta de
ensino da pronuncia da lingua inglesa com énfase nos processos ritmicos de redugcdo vo-
cdlica (tesis de doctorado en Linguistica y Lengua Portuguesa), Facultad de Ciencias y Le-
tras, Campus de Araraquara, Universidad Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Brasil.

------------------ . (2006). (publicado originalmente como Bollela, M. F. F. P.). A prosédia como
instrumento de persuasdo (pp. 113-128). En M. S. O Louzada; E. M. F. S. Nascimento y M. R.
M. Oliveira (Orgs.). Processos enunciativos em diferentes linguagens. Franca: Unifran.

Figueiredo, M. F. y Radi, A. R. (2017). Nuances do dizer: efeitos retéricos da prosddia (pp.
125-138). En L. A. Ferreira (Org.). Artimanhas do dizer: retdrica oratdria e eloquéncia. San
Pablo: Blucher.

Halliday, M. A. K. (1970). A course in spoken English: Intonation. Londres: Oxford University
Press.

Liberman, M. y Prince, A. (1977). On stress and linguistic rhythm. Linguistic Inquiry, 8, pp. 249-
336.

Massini-Cagliari, G. (1992). Acento e ritmo. San Pablo: Contexto. (Coleccién “Repensando a
lingua portuguesa”).

Meyer, M. (2007). A retérica. Marli M. Peres (Trad.). San Pablo: Atica.

Perelman, C. y Olbrechts-Tyteca, L. (2005). Tratado da argumentacéo. M. E. de Almeida Prado
Galvao (Trads.). (22 ed.). San Pablo: Martins Fontes.

Pike, K. (1947-1971). Phonemics: a technique for reducing languages to writing (122 ed.). Ann
Arbor, Michigan: The University of Michigan Press.

Quintiliano, M. F. (2016). Instituicdo oratéria. B. Fregni Bassetto (Trad.). Tomo IV Campinas:
Unicamp. (Coleccion “Fausto Castilho Multilingues de Filosofia Unicamp”).

Ramirez Vidal, G. (2018). La hipocritica o arte de la expresion oral en la retdrica griega clasica
(pp. 99-119). En C. de A. B. Ludovice; A. M. P. Manfrim y M. F. Figueiredo (Orgs.). O texto:
corpo, voz e linguagem. Franca: Unifran. (Coleccién “Mestrado em linguistica”, vol. 13).

Scarpa, E. M. (Org.). (1999). Estudos de prosodia. Campinas, San Pablo: Unicamp.

Underhill, A. (1994). Sound foundations. Oxford: Heinemann. (The Teacher’s Development Se-
ries).

Facultad de Ciencias Econémicas y Juridicas de la UNLPam - Volumen 10 - N° 2 - Afio 2020 | 85



	La prosodia como estrategia retórica:
Hipókrysis en el ámbito legal
	Maria Flávia Figueiredo


