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Resumen: La Heroida 15 de Ovidio (Safo a Fadn) provoca un
quiebre respecto de las cartas que la preceden y la suceden en la
coleccion a raiz del caracter histérico de su enunciadora. Por la
particularidad de tal personaje en el texto ovidiano, nos proponemos
analizar la reconversion de la figura griega al contexto genérico de
la literatura latina. Para ello, identificaremos algunas posibles
intertextualidades con la obra que conservamos de Safo histérica, a
los efectos de explicitar los cambios que opera el poeta romano en
pos de la readecuacion del personaje al nuevo contexto elegiaco-
epistolar de sus Heroidas.
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The elegiac and epistolary reconversion of Sappho in Ovid’s
Heroide 15

Abstract: Ovid’s Heroide 15 (Sappho to Phaon) enacts a strong
break with the letters that precede and follow it in the collection
because of the historical nature of its writer. Given the uniqueness of
Sappho in the whole text, | analyze the reconversion of the Greek
figure into the Latin generic context. | point out some possible
intertextualities with the work we have preserved from the Greek
historical female writer in order to trace the changes that allowed the
poet to adapt his character into his new elegiac and epistolary
context.
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Introduccion

n el sistema literario romano la dindmica intertextual es un
aspecto de larga data que se remonta al concepto de imitatio o
readaptacion creativa (DANGEL 1994) dentro de las practicas
de la retérica entendida como matriz discursiva de las
poéticas que conforman dicho sistema (MACE 2004). Desde
los inicios de la Quellenforschung en tanto mera identificacion

de fuentes que depositaba en cada autor la responsabilidad
semantica de las alusiones, la irrupcién del Estructuralismo condujo a pensar
que el significado se construia a partir del horizonte de relaciones posibles
dentro de los textos pensados como sistema. Desde esta perspectiva, el
llamado Postestructuralismo afianz6 wuna linea interpretativa que,
desplazando al autor, le asigné un lugar central al lector, para postular,
finalmente, la nocién de “pantextualismo” (FOWLER 2000).

Los estudios intertextuales modernos se desarrollaron entonces desde
diversos dngulos que intentan explicar, mas alld de la identificacién de
fuentes, la funcionalidad de los procesos de interrelacion textual en cada
contexto. En este marco conceptual, FOWLER (1995, 2000) propuso una
caracterizacion de la relacion intertextual como una dindmica que no se
limita a sefalar la ‘deuda’ de un texto con otro, sino que destaca y
problematiza, en tanto funcién discursiva, ambos términos de la relacién. La
importancia de esta ultima formulacién teérica radica en que permite
prescindir de la dicotomia entre el andlisis intertextual y el campo de los
Estudios Culturales, lo cual amplia el rastreo de la dimensién intertextual a
nuevos horizontes de referencia, tales como los discursos sociales y politicos.
Seguimos estos postulados en virtud de la bidireccionalidad que implican en
la relacién entre los textos, bidireccionalidad entendida como un didlogo
complejo que afecta por igual al hipertexto y al hipotexto en tanto siempre
supone una interpretaciéon de este. Segin FOWLER (2000: 24), la
intertextualidad no es, pues, un elemento intrinseco y estatico de un sistema
textual, sino que, en ultima instancia, reside en la practica de la lectura, de
modo que todo vinculo intertextual dependeria del lector y de la lectura
entendida como una praxis activa creadora de sentidos.

A la luz de tales presupuestos, resulta importante para nuestro planteo
identificar algunas posibles asociaciones intertextuales entre la Heroida 15,
también llamada ES, y la obra (fragmentaria) de Safo. Para ello, es necesario
establecer la salvedad de que la relacion intertextual implica, en este caso, una
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readaptacion genérica en funcién de la matriz elegiaco-epistolar de la
coleccion de Ovidio. Esta salvedad conlleva, a su vez, una premisa
hermenéutica fundamental, a saber, un distanciamiento de la Safo histdrica,
autora de poesia lirica. A partir de dicho hipotexto, nos proponemos analizar
la reconversién que opera el poeta romano de la figura griega al contexto
genérico de la literatura latina, en general, y de su coleccion elegiaco-
epistolar, en particular. Desde una perspectiva estilistica y narratoldgica,
identificaremos algunas posibles intertextualidades con la obra que
conservamos de Safo, con vistas a explicitar los cambios que produjo su
readecuacion al nuevo cddigo genérico de las Heroidas, a partir de su primer
hipotexto griego y de sus posteriores mediaciones romanas.

Estrategias ovidianas de reconversion: el inicio de la carta

El punto de partida de la reconfiguracion ovidiana de Safo en la Heroida 15 es
la decision misma de hacer irrumpir una figura histérica en la sucesion de
personajes miticos a lo largo de la coleccion, con los consiguientes efectos
métricos y genéricos que se desprenden de la interseccién entre el codigo
elegiaco y el modo epistolar. Como seiiala TOLA (2022: 3), tal decision
obedece a cierta correlacion entre el uso del distico elegiaco y la estrofa safica
de 11 silabas, cuya creacién se le atribuye a Safo. Segun precisa DANGEL
(2007: 32-33), la versién romana de ese metro griego incluye un adonio (-uu/-
x) en la sucesion de tres endecasilabos séficos (-u/--/-uu/-u/-x). Esa coda
ritmica propia de la lirica presenta una estructura fija semejante a la clausula
de un hexdmetro (-uu). Mdas adn, en sus reflexiones sobre el distico, los
mismos poetas elegiacos concebian al pentametro como un hexametro

incompleto de 11 pies, como ya sefialara Ovidio en el inicio de sus Amores:

Arma gravi numero violentaque bella parabam
edere, materia conveniente modis.
par erat inferior versus: risisse Cupido
dicitur atque unum surripuisse pedem’.
(Ovidio, Amores 1.1.1-4)

Me disponia a cantar armas y guerras violentas con ritmo solemne,
dado que el tema se ajustaba al metro.

El verso de abajo era similar [al primero]. Dicen que Cupido se ri6
y que le sustrajo a escondidas un pie.

! Para el texto latino de Amores, seguimos la edicion de KENNEY (1995).
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La mencionada relacién métrica explicaria la eleccion de la figura de Safo
como personaje de la Heroida 15, puesto que el sentido del distico estaria, en
cierta medida, prefigurado en la estrofa sifica en virtud de sus afinidades
ritmicas. En este sentido, el adonio reproduce la cldusula hexamétrica (DS)? y
tiene un final espondaico o trocaico por la indeterminacién de la ultima
silaba (- x); por su parte, al incluir 11 silabas, los endecasilabos séficos
remitirian al distico a través de la idea de un hexametro incompleto, es decir,
compuesto ya no por 12, sino por 11 pies. Para Ovidio, la métrica safica
constituiria entonces una suerte de anticipacion griega de la métrica adoptada
luego por los poetas elegiacos. Las afinidades y resonancias habrian habilitado
su posterior insercién en el contexto elegiaco y la consiguiente tension entre
su filiacion lirica y los alcances propios de ese nuevo codigo. El principio de la
ES muestra explicitamente tal tension:

Ecquid, ut adspecta est studiosae littera dextrae,
protinus est oculis cognita nostra tuis?
An, nisi legisses © auctoris nomina Sapphus,
hoc breve nescires ||unde veniret opus?
Forsitan et quare mea sint alterna requiras 5

carmina, cum lyricis sim magis apta modis:
Flendus amor meus est; elegi quoque flebile carmen®;
non facit ad lacrimas barbitos ulla meas*.
(Ovidio, Heroida 15. 1-8)

sAcaso, cuando fue vista esta letra de una mano aplicada,
en seguida fue reconocida por tus ojos como mia?

50, si no hubieras leido el nombre de Safo, su autora,
no sabrias de dénde venia esta pequena obra?

Quizé también te preguntés por qué son alternos mis versos
cuando soy mds apta para metros liricos.

Mi amor debe llorarse; la elegia es un canto lloroso;
a mis lagrimas no se les adapta ninguna lira®.

2 Con las letras D y S designamos, a lo largo de este trabajo, los déctilos y espondeos del
hexdmetro, respectivamente.

? Para los problemas de este verso y la defensa de la lectura adoptada por DORRIE de elegi en lugar
de elegia, cfr. THORSEN (2006: 229-230).

* Para las Heroidas, seguimos la edicién de DORRIE (1971).

® Todas las traducciones son propias.
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Tras aludir a la posibilidad de que Fadn no reconozca a su enunciadora
(1-4), esta anticipa la posible sorpresa de su destinatario al observar que la
epistola esta compuesta en disticos. Sin embargo, mas alla de que Safo habria
podido ser la autora de elegias®, el inicio de la carta responde principalmente
a una declaracion programatica sobre su insercion en ambito elegiaco. Como
observa FARRELL (2003: 397), “Greek poets in the archaic and classical periods
had used the elegiac meter in public and private contexts to exhort their
fellow citizens to battle, to express political opinions, to commemorate the
dead, and to accompany dedications made at holy places”. De hecho, la
concepcion griega del distico elegiaco no limitaba tal metro a un asunto
concreto. Por el contrario, su caracteristica mas sobresaliente en sus origenes
era su hibridez o amplitud tematica. Recién en época helenistica el distico ira
consolidando sus usos al destinarse sobre todo a la composicién de epigramas
funebres. Finalmente, se apropiard en Roma de la tematica amorosa en el
marco de una escena codificada de total sumisién de un hombre a una mujer
o puella (HARRISON, 2005: 159-173).

A laluz de tales consideraciones métrico-genéricas debe leerse la primera
alusién de la enunciadora de la ES ante la eventual sorpresa de su interlocutor
(6). Segun TOLA (2022: 3), el verso 4 subraya esa extrafieza no solo a través
del verbo nescires, sino principalmente del esquema métrico del pentametro.
Este presenta, pues, un patrén métrico de ruptura (DS) en relacién con los
demas pentametros que conforman la salutatio (DD); a su vez, la posicion
simétrica del verbo respecto del término auctoris en el segundo hemistiquio
del verso 3 involucra al lector en un acto de reconocimiento estético, dado
que su sorpresa surge del hecho de enfrentarse con un tipo de poesia que no
se vinculaba con Safo (RIMELL 1999: 115). El verso 4 funciona, entonces,
como una especie de transicion entre los anteriores, que aluden a la sorpresa
del lector, y los siguientes, en los cuales se definird el nuevo escenario
métrico-genérico en el que se inscribe la figura de Safo. Desde tal perspectiva
puede entenderse, asimismo, la invitacion a leer (legisses 37) la epistola de

¢ Tanto la Suda como el P. Oxy. 1800 le atribuyen a Safo la composicion de epigramas en disticos
elegiacos. Segtin lo atestiguan las fuentes, es posible que este metro fuera ya usado por la misma
poeta, lo cual explicaria atin mas la eleccién ovidiana del personaje de su Heroida 15. La tradicién
helenistica le adjudica incluso un libro entero escrito en dicho esquema métrico, idea que
algunos estudiosos rechazan al considerar errdnea la atribucion de algunos epigramas a Safo en la
AP. (6.269; 7.489 y 7.505) (KNOX 1995: 281).

7 Ciertamente, la forma legisses constituye una clara marca exhortativa. Esta invita a su lectura y
presupone a un doble publico receptor: en primera instancia, al destinatario primario de la
misiva, que se identifica con Fadn y, en segundo lugar, al lector secundario que corresponderia a
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Safo, es decir, como una invitacién que excede a Fadn para involucrar a un
publico mas amplio. En este contexto de enunciacién, més alla de su rol de
destinatario Fadn pareceria encarnar, en términos metapoéticos, a la
audiencia secundaria de Ovidio.

Ahora bien, la necesidad de la enunciadora de justificar su decision
meétrico-genérica se sustenta, a su vez, en un vinculo intertextual explicito con
la poeta de Lesbos histérica a partir de una afirmacién programatica del
fragmento 150. Si esa afirmacion reivindica, en el texto griego, la praxis lirica,
Ovidio se sirve de ella para operar, en cambio, el pasaje de Safo a un nuevo
género:

oV yap Bépg év potoomorwv 1 oikiq T
Opijvov £upev’- ob K dppu mpémot Tade®.
(Safo, fragmento 150 LP)

Pues no es licito que en la casa de las servidoras de las musas
haya lamento. No es adecuado para nosotras.

Como sefiala BESSONE (2003: 217), el poema contrapone dos tipos de
practicas literarias: el Opfivov (2), que aparece mencionado como “no
adecuado”, y un modo que no se menciona, pero que supondria la voz lirica.
El “proemio” de la Heroida 15 retoma esta declaracion en un sentido opuesto:
lo inapropiado ya no es alli el canto funebre, sino la misma lirica que
caracterizaba a Safo (barbitos 8), la cual ya no resulta adecuada para el tipo de
composicién que desplegara la epistola, segin se desprende de la alusién
ovidiana al sintagma o0 yap 0 (non facit ad lacrimas [...] meas 8).

Se produce asi una variacion del motivo tradicional de la recusatio con el
proposito de explicar las nuevas categorias poéticas de la enunciadora de la
carta (JACOBSON, 1974: 288). Al remitir a la poesia de Safo histdrica, esta debe
advertir que “la ‘perdita’ di Faone richiede il lamento ‘funebre’ dell’elegia; e il
pianto significa 'addio alla lira eolica” (BESSONE, 2002-2003: 117). A la Safo
histérica y lirica se contrapone de este modo su nueva construccién en la ES,
donde el personaje debe definir el género elegiaco, no ya respecto del ptblico
erudito de Ovidio, sino, mas bien, de su propia figura. Desde esta dptica, el
verso 7 (Flendus amor meus est; elegi quoque flebile carmen) establece la

la totalidad del pablico contemporaneo de Ovidio que pudiera leer la obra y discernir el alcance
programatico de tales versos. Para la distincion y tension entre ambos destinatarios de las
Heroidas, cfr. FULKERSON (2009: 86).

8 Para los fragmentos de Safo, seguimos la edicion de LOBEL y PAGE (1955).
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correspondencia entre elegia y llanto, lo cual demuestra que puede detectarse
una declaraciéon programadtica en la que Safo explora una nueva forma de
composicién poética que surge de sus condiciones actuales (ROSATI 1996:
215-216, RIMELL 1999: 129). Asi, la conexidn entre elegia y llanto torna
programatico el incipit de la ES, al exhibir “the awkard process of
metamorphosis, belatedly trying to adapt her art to the new demands of a
genuinely flendus amor, a passion requiring sorrow” (VERDUCCI 1985: 151).
Ahora bien, la conversién de Safo en enunciadora elegiaca se produce,
ante todo, por el hecho de colocar en primer plano a Faén como fuente de
inspiracion. En primer lugar, las sucesivas imdgenes metafdricas del fuego
que refieren al amor por él habilitan, desde el punto de vista metagenérico, el
ingreso de la poeta al discurso elegiaco y, en particular, ovidiano (Uror ut
indomitis ignem exercentibus euris / fertilis accensis messibus ardet ager. /Arva
Phaon celebrat diversa Typhoidos Aetnae; / me calor Aetnaeo non minor igne
tenet. “Me abraso como cuando aviva el fuego los indémitos Euros, / y un
tértil campo arde, incendiando las mieses. / Fadn frecuenta campos alejados
del Tifeo Etna; / a mi me atrapa un calor no menor que el fuego del Etna.”
Ovidio, Heroida 15. 9-12). Dicho campo léxico-semantico remite, pues, al
repertorio convencional elegiaco ya que, como indica CODONER (1987: 206),
se trataba de una metafora muy comun en ese género para aludir a la pasién
amorosa que la puella atiza incesantemente entre sus muchos poetas-amantes
rechazados®. Mas aun, tal metafora evoca directamente el comienzo de los
Amores de Ovidio (Uror, et in vacuo pectore regnat Amor. “Me abraso y el
Amor reina en mi pecho vacio.” Ovidio, Amores 1.1.26). En este sentido, Safo
se estarfa equiparando a si misma al primer Ovidio elegiaco y se estaria
postulando, por ende, como una poeta nedfita de un nuevo género literario,
cuyas reglas debe atin aprender (JACOBSON 1974: 288, RIMELL 1999: 114-115).

® Las imédgenes igneas en el inicio de la Heroida 15 exhiben, a su vez, la metamorfosis genérica del
personaje de Safo mediante la ambivalencia de las metaforas del fuego asociadas a Faén
(VERDUCCI 1985: 153). En efecto, aunque la pasién que él despierta en la poeta provoca efectos
devastadores y anula la capacidad poética de una mente despejada de preocupaciones (Nec mihi,
dispositis quae iungam carmina nervis, / proveniunt; vacuae carmina mentis opus Ovidio Heroida
15. 13-14 “Y no me llegan cantos que pueda componer con cuerdas bien dispuestas; / los cantos
son la obra de una mente serena.”), lo cierto es que ella misma es la que da lugar a la Heroida.
Fadn anula la poesia lirica, pero esta se presenta como condicion necesaria sin la cual la elegia no
puede surgir. Es en esta ambivalencia y tensiéon que caracteriza al fuego de la pasion elegiaca
donde se produce la tension entre ambos codigos genéricos. La Heroida explota dicha tension,
sin lograr (o buscar) una resolucion.
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Referencias a Cleis y sintomatologia amorosa

Las referencias de Safo a su hija Cleis abonan, asimismo, este proceso
ovidiano de transcodificacién a través del topico elegiaco de la pobreza:

Et tamquam desit, quae me hac sine cura fatiget,
accumulat curas || filia parva meas.
(Ovidio, Heroida 15. 69-70)

Y, como si faltaran cosas que sin fin me fatiguen,
una hija pequefa multiplica mis preocupaciones.

En los versos citados se evoca temdticamente la poesia de Safo a partir de
la mencién de su hija y de la inquietud que esta le genera a la enunciadora.
Sin embargo, la representacion de la figura de Cleis contrasta, por un lado,
con la imagen de Faén como su unica inquietud (THORSEN 2006: 67); por
otro, con la propia lirica de Safo (fragmento 132 LP), donde Cleis es
caracterizada mas positivamente:

€071 pot kaha maug xpuoiototy avOépoioty
Eueépn(v) €xotoa popeav Kiéig ayamdra,

avti 1a6 £ywode Avdiav maicav ovd’ Epavvav. ..
(Safo, fragmento 132 LP)

Tengo una hermosa hija parecida a las doradas flores
en forma, mi amada Cleis,
a cambio de la cual no [aceptaria] ni toda la Lidia ni la amada...

Es mds, la pobreza que le impedia a Safo comprarle una diadema (98 LP)
es reformulada en la ES para referir a la situacién de la enunciadora ante el
abandono de Fadén. Ciertamente, esa preocupacién del texto de Ovidio
retoma el motivo elegiaco de las inquietudes que suscita la pasion a través de
la repeticion del término cura en las dos secciones del distico (sine cura 69;
curas...meas 70); a su vez, la preocupacion de la enunciadora ante la pobreza
que le imposibilita comprarle una diadema policroma a su hija en el
fragmento 98 de Safo se desplaza en la ES hacia la inquietud (elegiaca) del
personaje por la pobreza y por la carencia de ornamentos que truncaran su
seduccion (Cui colar infelix aut cui placuisse laborem? 77)

De este modo, ya no se plantea esa pobreza en relacién con la
imposibilidad de adquirir para Cleis lo que esta desea, sino mds bien en
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relacién con la tristeza de una mujer maestissima por causa de Fadn, casi
cercana al luto a pesar de que su hija no ha muerto (BESSONE 2003: 208-209).
Este desplazamiento retoma la asociacién entre tristeza-llanto-poesia finebre
y elegia que apreciamos en la declaracién programatica de la enunciadora
ovidiana (non aliter quam si nati pia mater adempti / portet ad exstructos
corpus inane rogos 115-116 “no de otro modo que cuando una madre devota
transporta/ hacia piras que se han construido el cuerpo inerte de su hijo
arrebatado.”). Unos versos mas adelante, reaparece tal asociaciéon cuando la
voz masculina de su hermano Caraxo le reprocha a Safo su actitud de
ensimismamiento a causa de la pasién, asi como el abandono de sus
obligaciones maternas (Quid dolet haec? Certe filia vivit!” ait. Ovidio, Heroida
15.120 “dice: “;Qué te duele?;Ciertamente tu hija vive!””).

Cabe agregar, ademas, que esta sintomatologia del amor ante la ausencia
del ser amado remite a los mismos sintomas que refiere Safo en el fragmento
31 ante la presencia de la mujer amada:

@duwvetai pot kfvog ioog Béotaty
gupev dvep, OTTIG EvavTiog Tol
i0ddavet kai TAdolov adv Qwvei-
oag LTTAKOVEL

Kai yehaioag ipepdev 16 W A pdv
kapdiav év otfeoty Entdaioev-

@6 yap €6 0" idw Bpox€’, &g e pdval-
o' o008 v &1’ elkel-

A& drav pév YA@ooa €aye, Aéntov
&’ adtika xp® mdp vadedpdunkev,
onndtecot 8 008 &v Spn’, Emppoy-
Bewo1 8 dxovat,

kad 8¢ u’ WSpwg yoxpog €xet, Tpopog 6¢
naioav dypet, YAwpotépa 8¢ moiag
Eupt, TeBvaxnv &’ OAlyw *mdeing
¢aivopat [...].

A& Ty TOApatov, émel Tkai mévnta
(Safo fragmento 31LP)

Me parece que aquel hombre es igual
alos dioses, el que se sienta frente a vos
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y de cerca te escucha cuando hablds
dulcemente

y cuando reis con encanto, lo cual verdaderamente
me sacudio el corazén en el pecho.

Pues en cuanto te veo brevemente, entonces ya nada
me es posible decir.

La lengua se me ha quebrado en silencio

y un delicado fuego al instante me ha corrido bajo la piel,
nada veo con mis ojos y me zumban

los oidos.

Me chorrea un frio sudor, un temblor

me recorre toda y estoy mas palida que el pasto
y parece que estoy a punto

de morir.

Pero todo habra que soportarlo, puesto que incluso al pobre...

Los sintomas enumerados por Safo en la epistola ovidiana concuerdan
con los del fragmento 31: la incapacidad de hablar (nec potuisse loqui 110; &g
pe gadvat-/ o' ovd &v £t elke-7-8) y la idea de la cercanfa de la muerte
(teBvakny &’ OAlyw 'mdevng / @aivopar 15-16). Esta tltima no se manifiesta
en la Heroida 15 en forma explicita, sino por medio de la comparacién con
una madre ante el fallecimiento de su hijo, motivo al que aludimos antes
respecto de los origenes funebres de la elegia. Asi, contrariamente a lo que
ocurre en el fragmento de Safo, dicha sintomatologia no surge ante la
presencia del objeto amado, sino ante su partida y su ausencia, la cual se
instaura como condicién necesaria para el acto de escritura femenina. Tal
acto es propio, al menos, de las epistolas simples, donde todas las
enunciadoras configuran una suerte de comunidad de puellae relictae que
escriben en el marco de una “poética del abandono” (FULKERSON 2005: 2).

Como ya senalaran LOBEL y PAGE (1955: 20), el fragmento 31 de Safo nos
ha sido transmitido por el pseudo Longino en su de Sublimitate 10.3 con el
proposito concreto de demostrar las maneras de lograr la excelencia poética a
través de la descripcion del desmembramiento del propio cuerpo a partir de
los diferentes sentidos. Si no hemos conservado el final de este poema es
porque justamente esa parte no era el centro de interés del autor del tratado
estético (CARSON 2002: 364). No obstante, la Heroida 15 no presenta la
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misma construccién que podemos apreciar en lo que nos ha llegado del
fragmento 31 de Safo y que el pseudo Longino consideré como su tdpico
principal. Por el contrario, como ya sefalaran BESSONE (2003: 213') y
THORSEN (2006: 172), la representacion de Safo en el texto ovidiano no se
produce de manera directa respecto de su hipotexto griego, sino que esta
mediada por la lectura y reinterpretacion literaria del carmen 51 de Catulo,
cuya lectura es imposible obviar a la hora de considerar la recepcion del
fragmento de Safo en Roma.

En efecto, la enunciadora no plantea en el fragmento 31 la idea de un
“desmembramiento” o de una “fragmentacion corporal”, sino que mantiene
una clara integridad; el despojo de sus sentidos no ocurre de manera aislada,
sino simultdnea, en linea con la reescritura de Catulo (misero quod omnes/
eripit sensus mihi'* 51.5-6) “lo cual, a mi, misero, me arrebata todos los
sentidos”). En términos de GREEN (1999: 9), “although the speaker appears to
imitate Sappho’s description of emotional and bodily disintegration, the use
of “all” and “nothing” in Catullus’ version seems rather to suggest the
persistence of an integral identity”. Al igual que en la versién catuliana de
Safo, en la Heroida 15 la descripcion fisica de los males que aquejan a su
enunciadora se produce de manera simultinea, como se desprende de la
repeticion del motivo de la ausencia de llanto o de voz (110-111) y del enlace
a través de nexos copulativos que manifiestan esta simultaneidad (nec 110; et
111), a diferencia de nexos temporales que darian cuenta, mas bien, de una
sucesion.

La mediacién catuliana aparece también en la carga moral de la Heroida a
partir del concepto de otium. Pese a que no conservamos el final del
fragmento 31 de Safo, lo cierto es que la construccién conclusiva del adjetivo
verbal mav tOApatov (17) puede ser entendida como “todo debe ser
soportado” (O’HIGGINS 1990: 162), dado que refiere a los efectos debilitantes
de la pasion erética, frente a los cuales surge una autoexhortacion a tolerarlos;
en cambio, la reinterpretacion catuliana incluye en su estrofa final la idea de
otium entendido negativamente desde el punto de vista de la ausencia de
implicancias civicas y politicas en el uso que hacian de dicho concepto los
poetas neotéricos (DANGEL 1996). En la carta de Ovidio, la reaccion ante el

10 Resulta particularmente interesante el planteo de BESSONE (2003: 24), puesto que, por un lado,
ofrece paralelismos que darfan cuenta de la incidencia catuliana en la construccion ovidiana del
personaje de Safo; por otro, plantea que tal relacion es ineludible por cuanto es Catulo el primero
en introducir a Safo en la poesfa romana a través de una configuracion proto-elegiaca que Ovidio
retoma en contraposicion a la lectura horaciana de Safo.

! Para la poesia de Catulo, seguimos la edicion de MYNORS (1967).
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ser amado adquiere explicitamente, en consonancia con la version del poeta
neotérico, connotaciones negativas:

Nec mihi, dispositis quae iungam carmina nervis,
proveniunt; vacuae carmina mentis opus.
(Ovidio, Heroida 15.13-14)

Y no me llegan cantos que pueda componer con cuerdas bien dispuestas;
los cantos son la obra de una mente serena.

Si bien la caracterizacion de esta sintomatologia evoca principalmente los
efectos negativos del otium catuliano, este se presenta al mismo tiempo como
condicion de surgimiento de la poesia. En efecto, serd ese mismo otium el que
inhibira en Safo la produccién de poesia lirica para habilitarla como poeta
elegiaca. A su vez, la innovacién de Ovidio opera en, al menos, dos aspectos
respecto de las versiones séfica y catuliana. Por un lado, no solo introduce
rasgos propios del lamento funebre en pos de plasmar el dolor del personaje
ante la partida de Faén —lo cual implica una readecuacion a la ética romana
de la matrona vy, por ende, la inserciéon de Safo en un nuevo contexto social
(como ocurre también en otras epistolas de la coleccién ovidiana)—, sino
también un intento de retomar los origenes griegos de la elegia como poesia
asociada a lo funebre; por el otro, la imagen de la llama que aparecia tanto en
Safo (& abtika xpd mdp Onadedpdunkev 10) como en Catulo (tenuis sub
artus / flamma demanat Catul. 51.9-10 “una tenue llama fluye bajo mis
miembros”) se desplaza aqui hacia la de un frio gélido (gelido frigore 112)"2.

Por ultimo, la relacién intertextual entre Ovidio y el fr. 31 de Safo opera a
través de la alusion a los dioses:

Sume fidem et pharetram, — fies manifestus Apollo;
accedant capiti cornua, — Bacchus eris.

(Ovidio, Heroida 15.24-25)

Toma la lira y la aljaba: serds Apolo en persona.
A tu cabeza afiddanse cuernos, serds Baco.

et forma et meritis tu mihi Phoebus eris.
(Ovidio, Heroida 15.188)
En belleza y en méritos vos seras para mi Febo.

12 Al respecto, cfr. KNOX (1995: 299).
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Estos tres versos retoman del poema de Safo la equiparacion del amante
con los dioses (@datvetal pot kfjvog icog Béototv / Eupev dvep 1-2) a través de
un proceso que, desde la indeterminacién propia de la poeta griega, culmina
con la mencién ovidiana de dos divinidades especificas. Asimismo, la figura
de Fadn no supera a los dioses como en la version de Catulo (ille mi par ese
deo videtur, / ille, si fas est, superare divos, Catulo 51.1-2 “me parece que aquel
es igual a un dios, aquel, si es licito, me parece que supera a los dioses”), de
modo que, al igualar a Faén con esos dioses, Ovidio se aparta de la mediacién
catuliana para establecer una conexién directa con la obra de Safo. Como
seflalamos, Fadn no es comparado con todos los dioses en general, como en
Safo y en Catulo, sino con dos divinidades concretas: Febo (24; 188) y Baco
(25). El eje de tal comparacion no es, como en el caso de Safo o de Catulo, la
presencia de otra persona que puede permanecer impavida ante la presencia
del objeto de deseo del yo lirico, sino el mismo ser amado que iguala a los
dioses en belleza y méritos (et forma et meritis 188). Ademas, en la Heroida
15 Fadén no es comparado con los dioses (pdivetai; videtur 1), sino que es ¢él
mismo una encarnacién directa de Apolo y Baco. Mas atn, la analogia con
dichas divinidades no resulta menor, dado que, como observa acertadamente
DANGEL (2007: 30), “Phaon ovidien est ’érotique divin tout a la fois de
Bacchus et d’Apollon”. La elecciéon de estas dos divinidades propias del
discurso elegiaco le aflade entonces a la ES nuevas connotaciones genéricas
que reformulan el escenario amoroso: como resulta del adjetivo manifestus
(24), la visiéon de Faén por parte de Safo se produce como una suerte de
epifania divina.

Heterosexualizacion de la enunciadora

A la inscripcién de Safo en el universo elegiaco ovidiano contribuye también
un proceso de heterosexualizacién de la poeta histérica (THORSEN 2019b:
252-253):

Nec me Pyrrhiades Methymniadesve puellae,
nec me Lesbiadum cetera turba iuvant.
Vilis Anactorie, vilis mihi Candida Cydro,
non oculis grata est Atthis ut ante meis
atque aliae centum quas non sine crimine amavi.
(Ovidio, Heroida 15.15-19)

A mi, ni las muchachas de Pirra o las de Metimna
me agradan, ni la restante turba de las mujeres de Lesbos.
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Me es despreciable Anactoria, me es despreciable la blanca Cidro;
y Atis ya no es grata a mis ojos como antes,
y las otras cien que amé no sin crimen.

Estos versos dan cuenta del hipotexto de Safo a partir de la mencién
pormenorizada de los amores pasados de la enunciadora: Anactoria (17)
aparece en el fragmento 16 (.Jue vOv Avoaktopilag o]véuvatr-/ o o0 ]
napeoioag- “ahora me hizo recordar a la ausente Anactoria” 16 LP 15-16); el
nombre Cidro (17) no se encuentra en ninguno de los fragmentos
conservados ni en la transmisioén indirecta. Segin KNOX (1995: 284), Ovidio
lo incluye por cuestiones métricas, de modo que podria entenderse como la
mujer llamada Girino que mencionan los fragmentos 29 (I']vptvvor 29H LP
“para Girino”) y 82 (edpopgotépa Mvaotdika tag dmdhag Tvpivvwg 82A LP
“Mnasidika de mas hermosa figura que la delicada Girino”); Atis remite al
fragmento 8 (A]t0t 8 LP “Oh Atis”), al 49, donde Safo recuerda su
enamoramiento (fpapav pev éyw oéBev At mdhat mota-/ opikpa pot maic
Eupev’ é@aiveo kdxapic. 49LP “Yo te amé, Atis, una vez hace mucho tiempo.
/Me parecias pequefa y sin gracia”), al 96, donde consuela a una amante de
Atis ante su partida hacia Sardes (moA\a 6¢ {agoitaud” dydvag €mi-/pvaocBeld’
‘At0180¢ ipépw/ Aémtav mot ppéva k[...]p[...] PopnTar 96 LP .15-17 “pero ella
moviéndose mucho de un lado a otro, /recordando con deseo a la dulce Atis/
en cuanto a su débil corazén quizds se consume”) y al 131, en donde la
enunciadora le reprocha que vaya con una rival llamada Andrémeda (At0,
oot & £uebev pév amiyxeto/ @povtiodnv, émi & Avdpouédav motn 131 LP
“Atis, pensar en mi para vos se ha vuelto odioso y volas hacia Andréomeda”).

Por otra parte, si bien Faén no es nombrado en ninguno de los
fragmentos conservados, es posible que, como sefiala BOWRA (1961: 213),
constituya una variante del nombre Adonis que aparece en los fragmentos
140 ((ai kopar) katOvaoker, Kvbépn’, &Bpog Adwvic: Tl ke Oelpev; /
(Agpoditn)kattdnreole, koOpat, kai katepeikeobe «iBwvag. 140 LP
“(Muchachas) Ha muerto el delicado Adonis, Citerea. ;Qué debemos hacer? /
(Afrodita) Golpéense el pecho, muchachas, y rasguense las tdnicas.”) y 168
(“®@ tov Adwviv” 168 LP “oh, a Adonis...”). Asimismo, el nombre podria
provenir de un epitalamio hoy perdido, el cual habria inducido a considerar
que Safo estaba enamorada de ese personaje al comparar su belleza con la de
los dioses 0, como afirman MALCOVATI (1966: 17-21), JACOBSON (1974: 281)
y KNOX (1995: 14), que la figura de Fadn remite a la tradicion helenistica
tardia. Mdas concretamente, podria tratarse incluso de un invento de la
Comedia Nueva. De este modo, la figura de Safo en la Heroida 15 no solo
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tomaria elementos autobiograficos que se desprenden de la propia obra de la
poeta de Lesbos, sino, también, elementos legendarios posteriores, tales como
el romance con Fadn o el desenlace tragico de la roca de la Leticade (THORSEN
2006: 202). Tales elementos estin presentes en los fragmentos y en los
escolios que transmiten la trama de la Leucadia de Menandro (MALCOVATI
1966: 21). Si bien es indudable el hecho de que Ovidio retomé motivos de su
lectura directa de la poesia de Safo y de ciertos aspectos legendarios que
circulaban en su época (THORSEN 2019a: 37), lo cierto es que partié de esa
tradicién para perpetuar, pero también anadir nuevas facetas a la figura de la
Safo histérica: su suicidio, su homosexualidad, su estatus de poeta lirica y de
décima Musa, entre otros (INGLEHEART 2019: 224-225).

De este modo, en los versos citados de la ES, la contraposicion entre las
amantes pasadas de Safo y su sentimiento actual por Fadn exhibe un cambio
doblemente emocional y de preferencia sexual que remite al aprendizaje de
nuevas reglas genéricas que Safo debe adoptar para ser parte de su nuevo
marco literario (RIMELL 1999: 115). El rechazo de su pasado lésbico se
manifiesta a través de una litotes —que atenta y a la vez destaca— (nec
[...] iuvant 15-16, non grata est 18), de un adjetivo con connotaciones
negativas (vilis 17, referido tanto a Anactoria como a Cidro) y de la expresién
non sine crimine® (19). Mds atn, el nuevo estatus heterosexual de Safo y su
rechazo de las viejas amantes se torna explicito en el verso 20 (Improbe,
multarum quod fuit, unus habes! “;Sinvergilienza, tenés vos solo lo que de
muchas fue!” Ovidio Heroida 15.20). Safo explicita asi su rechazo y deja al
descubierto el registro genérico de su pasién por Faoén: se alinea con los
poetas elegiacos masculinos al entregarse a su objeto de deseo (servitium
amoris) y al manifestar su obediencia absoluta (obsequium) (VON ABRECHT
1994: 692). Esto implica una subversion de los roles de género convencionales
a lo largo de las Heroidas simples, en las que ya no son los poetas masculinos
quienes se entregan a las puellae, sino ellas quienes se presentan como una
suerte de “comunidad” de escritoras equiparables a dichos sujetos masculinos
(FULKERSON 2005: 4). Si bien la vinculaciéon con lo “femenino” no es una
caracteristica exclusiva de esta carta, lo cierto es que en ninguna otra epistola

13 Cfr. Heroida 15. 199-206 respecto de una descalificacion similar de las relaciones homosexuales
pasadas. En esos versos la enunciadora cataloga su pasado de infamem (201) vinculado a la
inspiracion lirica (Aeolia nomina dicta lyra 200, citharas 202) de esa etapa contrapuesta a la
figura de Faon. Este le arrebata un tipo de poesia, mas le entrega inspiracién para otra, de modo
que su presencia deviene condicién necesaria para la produccién del canto elegiaco y el
alejamiento de su lirica anterior.
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del corpus esto se acentiia de manera tan explicita, puesto que ninguna otra
entrega amorosa supone un cambio de la preferencia sexual entre pasado
(multarum quod fuit) y presente (unus habes!).

El proceso ovidiano de heterosexualizacion se potencia, asimismo, al
inscribir los reclamos amorosos de la enunciadora de la ES en el topico
elegiaco del foedus amoris. La retdrica del amor unico no debe pensarse, no
obstante, como algo tajante, sino mas bien, en términos de BESSONE (2002-
2003: 123-124), como una manera de explicar el enamoramiento actual de
Faén a partir de la inagotable disponibilidad de Safo para el amor (Molle
meum levibusque cor est violabile telis / et semper causa est, cur ego semper
amem “Mi corazoén es blando y vulnerable a dardos ligeros / y siempre hay
una causa para que yo esté enamorada.” Ovidio Heroida 15.79-80), es decir,
como nexo de unién entre el pasado homoerético femenino y el presente
heterosexual en la misma persona. En primer lugar, la descripcion ovidiana
del suefio himedo de su enunciadora da cuenta de esa readecuacion sexual de
la figura de Safo al discurso elegiaco:

Oscula cognosco, quae tu committere lingua
aptaque consueras accipere, apta dare. 130
Blandior interdum verisque simillima verba
eloquor et vigilant sensibus ora meis; —
ulteriora pudet narrare, sed omnia fiunt —
et iuvat — et siccae non licet esse mihi.
(Ovidio, Heroida 15. 129-134)

Conozco los besos que vos solias entrelazar con la lengua,
[que solias] recibir y dar adecuadamente.

Te acaricio a veces y digo palabras muy parecidas
a las reales, y mi boca queda en vela para mis sentidos.

Lo que sigue me da vergiienza narrarlo, mas todo ocurre
y me agrada, y ya no me es posible estar seca.

Aungque lo explicito de la escena contraste con las restantes epistolas de las
Heroidas', como sefiala atinadamente THORSEN (2006: 161), “sex is not an

4 A causa de la “lascividad” de estos versos, muchos editores han tendido a rechazar su
autenticidad o a proponer lecturas alternativas, como observamos en el sine te (“sin vos”)
adoptado por filélogos como HEINSIUS (1661) o EHWALD (1907). Sin embargo, como ya
sefalaran otros, como KNOX (1995: 302), la lectura siccae es sin duda la correcta al haber sido
transmitida por los manuscritos mas importantes, y no debe entonces ser cambiada por el pudor
de los fildlogos.
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alien element to the Heroides: on the contrary, it is an ever present issue
treated in each heroine’s story”. En efecto, sin llegar al mismo grado de
explicitacién que exhibe la carta de Safo, los elementos sexuales son una
constante de la coleccién ovidiana, como demuestra BOLTON (2009) respecto
de los espacios en tanto lugares de la identidad sexual de sus enunciadoras.
Tales elementos aparecen también, con mayores eufemismos, en otros
discursos, como es el caso de Filis (Turpiter hospitium lecto cumulasse iugali /
paenitet et lateri conseruisse latus. “Me arrepiento de haber colmado
vergonzosamente esa hospitalidad con mi lecho nupcial / y de haber unido mi
cuerpo al tuyo.” Ovidio, Heroida 2.57), de Dido (His tamen officiis utinam
contenta fuissem / nec mea concubitu fama sepulta foret! “jPero ojala me
hubiera contentado con estos servicios / y estuviera sepultada mi fama en
nuestra unién!” Ovidio, Heroida 7.91-94), de Fedra (Tu nova servatae carpes
libamina famae / et pariter nostrum fiet uterque nocens. / Est aliquid plenis
pomaria carpere ramis / et tenui primam deligere ungue rosam. Ovidio,
Heroida 4. 27-30 “Vos tomards libaciones nuevas de una fama guardada, / y a
la vez ambos nos haremos culpables. / Hay algo en arrancar el fruto de las
ramas repletas / y cortar la primera rosa con ufia tenue.”). Se afladen incluso
las epistolas dobles, como la de Hero, que describe un suefio himedo en
términos similares al de Safo (multaque praeterea lingua reticenda modesta, /
quae fecisse iuvat, facta referre pudet. / Me miseraml Brevis est haec et non
vera voluptas; / nam tu cum somno semper abire soles. “e incluso muchas otras
cosas que una lengua modesta debe callar, / las cuales agrada hacer, y una vez
hechas, da vergilienza contar. / jMiserable de mi! Breve es este placer y no
verdadero; / pues siempre sueles irte con el suefio.” Ovidio, Heroida 19.63-
66).

Como afirma CONNOLLY (2000: 75), la sexualidad de Safo presenta en
Ovidio una readecuacion al cédigo elegiaco, ya que en este nunca se produce
la consumacion sexual, sino que solo se promete el placer de diversas
maneras. Si bien los mencionados versos de la ES tienen una carga erdtica
innegable, lo cierto es que describen el encuentro sexual mediado por el
suefio de la enunciadora, mediacion que el texto destaca no solo con la
repeticion del término somnia, sino, principalmente, con su ubicacion en el
incipit del verso 124 (te somnia nostra reducunt, / somnia formoso candidiora
die “a vos me devuelven mis suefos, /suefios mas resplandecientes que un
hermoso dia” 123-124). Es mas, el suefio de Safo concluye con la negacion del
placer erético, dado que a veces el discurso elegiaco “concludes with an
ultimate denial of the erotic gaze, effectively erasing the sexually active body
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from the elegiac space” (CONNOLLY 2000: 87). Aun cuando se describe el
placer de Safo a través de la alusién a su orgasmo (134), la narracién no
avanza, sino que se detiene y se corta abruptamente (ulteriora pudet narrare
133). Segtin RIMELL (1999: 122):

Sappho’s dream fosters the epistolary illusion and fantasy of physical
presence, to the extent that she can climax from the imagining itself,
giving it some certain hold in reality, despite the fact she cannot finally
make the dream come true.

La readecuacién ovidiana de Safo a la elegia de asunto erdtico se produce,
a su vez, a través de otro momento marcadamente sexual de la ES (45-50),
mediado esta vez por la instancia del recuerdo. En este caso, la reconversién
al nuevo contexto se funda en el hecho de que “Sappho is obsessed with
Phaon as an object of her sexual passion” (JACOBSON 1974: 294). De un Eros
mas abstracto propio de la lirica safica —al menos de lo que conservamos- se
pasa asi a un Eros mas concreto y marcadamente elegiaco (DANGEL 2007: 34).
En este sentido puede leerse el término lascivia (47) utilizado por Safo, el cual
forma parte del léxico médico y ético en Roma, pero es retomado aqui para
subrayar la condicion elegiaca de la enunciadora de la carta.

Clave epistolar

Ahora bien, el formato epistolar de la ES subraya aun mads este proceso de
metamorfosis de su protagonista, no solo por la remodulacién que supone del
discurso elegiaco ovidiano, sino también por su incidencia en la construccién
misma de su contenido. Como afirma LINDHEIM (2003: 20), el modo epistolar
en el que se inscriben el personaje de Safo y el resto de las enunciadoras de las
Heroidas simples funciona como condicién necesaria para cancelar la
ausencia del ser amado a través de la conexidn que opera la escritura en tanto
forma de anular la distancia entre los amantes (ALTMAN 1982: 13). Al incluir
rasgos propios del género epistolar, las Heroidas proponen, pues, una
reescritura en primera persona de la historia de los personajes miticos que las
conforman. Al mismo tiempo, afiaden un propésito retdrico vinculado con la
persuasion del destinatario: la uniéon de ambos amantes tras la anulacion de la
distancia que los separa se logra, segtin los casos, con mayor o menor éxito.
En el caso de Safo, el formato epistolar permite doblemente eliminar la
distancia entre esta y Faon y, desde el punto de vista discursivo, acceder a la
interioridad y subjetividad de una enunciadora histérica inscripta en un
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nuevo contexto. Mas que en ninguna otra de las epistolas simples, lo que
leemos es una reconstruccion y reinterpretacion de su personaje: si la palabra
masculina aparece negada en todas las Heroidas simples (BARCHIESI 1999,
REALES 2024), en el caso puntual de esta carta Faén no es sino una
interpretacién de Safo. Mdas exactamente, el resto de las epistolas simples
presenta una situacion de abandono, pero en la ES tal situaciéon constituye
una mera interpretacion de nuestra enunciadora ya que, como seiala
VERDUCCI (1985: 154), “Phaon is in one way the least vivid male figure in all
of Ovid’s Heroides: he says nothing at all”. Contrariamente a lo que ocurre
con otros personajes masculinos, de Faén no llegan noticias ni hay indicios de
las palabras que habria pronunciado al partir, o bien de algtin didlogo previo
entre ambos amantes. Incluso la referencia a las mujeres sicilianas, a quienes
la enunciadora les advierte sobre sus mentiras (51-60), es puramente
hipotética. En la Heroida 15 el género epistolar plasma entonces una
interpretacion subjetiva de Safo sobre los hechos acontecidos, y funciona
como instancia de mediacion de la distancia que la separa de Faon a través de
la acciéon mas que de la palabra.

Por tltimo, el ingreso definitivo de Safo al contexto elegiaco se produce en
los versos 151-156 a través de una alusion al discurso mitico ovidiano:

Quin etiam rami positis lugere videntur
frondibus et nullae dulce queruntur aves.

Sola virum non ulta pie maestissima mater
concinit Ismarium Daulias ales Ityn.

Ales Ityn, Sappho desertos cantat amores; 155
hactenus, ut media cetera nocte, silent.

(Ovidio Heroida 15. 151-156)

Incluso las ramas, caidas sus frondas, parecen llorar,
y ninguin ave se queja con su dulce canto.

Solo el ave de la Daulide, madre tristisima que se vengé despiadadamente
de su esposo, le canta al ismario Itis.

El ave, a Itis; Safo canta sus amores abandonados.
Esto es todo, como en medio de la noche, el resto calla.

Tras haber sido abandonada por Fadn, Safo llega al lugar de su antigua
felicidad, donde la naturaleza muestra consonancia con sus sentimientos
(155). La asimilacion con el canto del ruisefior implica, para BESSONE (2003:
218-219), el ingreso definitivo de Safo en el cddigo elegiaco. En efecto,
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mediante la equiparacion entre el canto del pajaro y el de Safo ante el
abandono de Fadén el personaje femenino termina de configurarse
metapoéticamente como una poeta elegiaca a partir de las semejanzas entre
ambos. El llanto de Procne, simbolo paraddjico del luto materno, refuerza la
idea de que la elegia es un canto funebre y lloroso, andlogo al de ese mismo
pajaro. Asi, para ROSATI, la analogia entre los dos cantos implica una doble
conexion textual (1996: 214-216): un movimiento intertextual con Catulo
(semper maesta tua carmina morte canam, /qualia sub densis ramorum
concinit umbris/ Daulias, absumpti fata gemens Ityli. “siempre cantaré cantos
tristes a causa de tu muerte, / como canta bajo las densas sombras de las
ramas, / la Daulia, lamentando los hados del asesinado Itis.” Catulo 65.12-14)
y uno intratextual con la obra fragmentaria de Safo (fjpog dyyehog
ipepogwvog andwv 136LP “mensajero de la primavera, ruisefior de voz
encantadora”). Tal dualidad produce en el lector el reconocimiento de la
relacién entre las dos obras: el canto del ruisefior se caracteriza en el texto
catuliano por su maestitia mientras que, en la versiéon conservada de Safo, se
haria hincapié en la imagen de la voz encantadora (ipepdgwvog). De este
modo, la readaptacion de Ovidio se apartaria de la poesia lirica de Safo en pos
de una mirada alternativa del ruisefior, mediada, a su vez, por la lirica
catuliana. Safo ingresa asi plenamente en el discurso elegiaco por cuanto se
enfatiza nuevamente el hecho de que toda su Heroida deriva, en ultima
instancia, de su tristeza, de una tristeza similar a la del duelo, a la del lamento
propiamente funebre. Esto supone un cierre de la declaracién programatica
que observabamos en el inicio de la carta: se confirma la novedosa
transformacion genérica de Safo al comprobarse que la unica poesia que le
resulta posible componer ahora es una poesia de amor fundada en el dolor
por la partida del ser amado, dolor similar al del treno.

Conclusiones

En definitiva, la Heroida 15 opera la conversion elegiaca de Safo al destacar,
ante todo, una relacién métrico-genérica entre su estatus histdrico (lirico) y
su nuevo rol en la epistola. Este se vincula con la reelaboraciéon de ciertos
topicos propios del codigo elegiaco y con la ubicacién de Fadén en primer
plano, como fuente de inspiracion poética. Dichas estrategias se completan
con la heterosexualizacion de la autora a partir del contraste que genera la
carta ovidiana con el contenido homoerético femenino que nos transmiten
los fragmentos de Safo. Asimismo, el proceso de transcodificaciéon funciona
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por la conjuncidn del discurso elegiaco con el formato epistolar mediante el

cual Ovidio focaliza la dimensién subjetiva y, por ende, retorica, de la carta.
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