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Resumen: Nos proponemos analizar las representaciones del “otro” en Os con-
tos de Belazarte (1934) de Méario de Andrade. Nos preguntamos quién es el
“otro” en esos textos; como aborda el autor al “otro social”; hasta qué punto
se distancia de las concepciones del “otro” de la tradicién decimonénica; en
qué medida reformula esos linajes previos, y qué lugar le asigna a la alteridad
en el intento de constituir la identidad nacional. Dos problemas son el punto
de partida de nuestro anélisis: por un lado, la tensién entre estética e ideolo-
gia, manifiesta en el proceso de viraje de la década del veinte al treinta en la
produccién critica y literaria de Mario de Andrade vy, por otro, el compromiso
social que tematiza el autor en estos cuentos, que aparece también tensionado
entre la conmiseracion para con los sujetos populares y cierto posicionamiento
ideoldgico que responde a los preceptos de una elite letrada y excluyente.

Palabras clave: Mario de Andrade; modernismo; literatura brasilefia; vanguar-
dia; cultura popular.

Abstract: We intend to analyze the representations of the “other” in Mario de
Andrade”s Os contos of Belazarte (1934). We wonder who the “other” in these
texts is, how the author discusses the “social other,” how far he places himself
from the nineteenth-century conceptions of the “other,” to what extent he
reformulates previous lineages, and what place he assigns to otherness in the
attempt to establish a national identity. There are two problems to consider in
our analysis: firstly, the tension between aesthetics and ideology, manifested
in Mario de Andrade”s production of literary criticism in the 20s-30s decade
turning point; secondly, the social commitment that the author thematizes in
these stories, which also seems to be in tension with the sympathy for popular
subjects and certain ideological position that responds to the precepts of a
literate and exclusive elite.

Keywords: M&rio de Andrade; Modernism; Brazilian literature; Vanguard; Popu-
lar Culture.

° ué tensiones es posible registrar en las represen-
taciones del “otro”? ;Quién es el “otro”? ;Hasta
qué punto Mdrio de Andrade rompe con la
herencia estética e ideoldgica decimonénica y
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en qué punto la prolonga para pensar la alteridad social y la identidad nacional?
En este trabajo nos proponemos reflexionar sobre estas cuestiones en Os contos
de Belazarte (1934) del escritor modernista Mdrio de Andrade.

|. “Belazarte me contou...”

Al analizar la obra de Mdrio de Andrade, podemos observar una transforma-
cién de su concepcién de la literatura y del arte, a partir de su desplazamiento
desde el vanguardismo experimental mds rupturista de los afios veinte hacia
una ideologizacién préxima al realismo social que tiende a privilegiar el papel
social de la literatura y de la critica, gracias a una apelacion progresiva de formas
realistas de representacién. Cuando Radl Antelo vincula a Mério de Andrade
con otros intelectuales y producciones latinoamericanas de los anos treinta,
observa que el escritor paulista apela a un nuevo realismo social al articular lo
particular y lo universal:

se verifica no abandono das psicologias comportamentais, embora se mos-
trasse sensivel 4 abordagem psicoldgica. Suas pesquisas musicais desprezam
a psicologia metafisica, em moda naquele tempo, preferindo vincular a pro-
ducio cultural 4 evolugio da vida social, ao passo que, como critico, procura
um novo conceito da escrita, que combine a liberdade de pesquisa estética
com o sentido ético do intelectual (Antelo 154).

En esa misma linea, Jorge Schwartz observa que

el momento culminante de la sensibilidad de Mdrio de Andrade oscila jus-
tamente en el pasaje de la década del veinte a la década del treinta, en una
interpretacién de la cultura cuyo trayecto va de la destruccién a la cons-
truccién. A la primera le atribuye una actitud individualista y aristocrdtica
[...]. A la segunda le atribuye la conciencia colectiva y la sensibilidad por
el proletariado: el compromiso, la calle, el motin, la culpa (Schwartz 83).

En el pasaje anterior, la conciencia y la sensibilidad a las que se refiere
Schwartz son evidentes en los siete “casos” contados por Belazarte, donde los
protagonistas son sujetos del margen, excluidos sociales, “desheredados” de la
tierra, y expulsados del nuevo escenario econémico-social de San Pablo, en las
primeras décadas del siglo XX.

El propio Mdrio de Andrade realizé una autocritica de su labor como inte-
lectual respecto de Macunaima, en el “Preficio inédito de Belazarte de 19307;
alli enfatiza:

na verdade, a significagio tinica da minha obra é inteiramente nacional [...].
Depois que escrevi o poema héroi-cdmico de Macunaima e o li, meu deses-
pero foi enorme ante a obra-prima que falhou. [...] A pesar de toda a minha
honestidade nao servi para enriquecer ninguém [...]. Si esteticamente
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Macunaima foi bem o ponto-de-chegada da minha experiéncia brasileirista,
espiritualmente era para mim um beco sem saida. Si ndo é possivel em mim
siquer uma esperanca de mudar meu pessimismo neste pais desgracado em
que cada mocidade é um monturo nojento de fraquezas, ignorincias, com-
placéncias e ambigdes paupérrimas, é por vias mais humanas que terei de
cantar a elegia do cardter moribundo e a imundicie de tudo quanto somos.
| Belazarte é um bom comeco. Tem piedade de seres reais, que [eu] nio
tenho. [...] / Mas por ele comegam de novo em mim vivendo os seres reais

(Andrade Macunaima 527-528).

En esta declaracién del autor, ademds de la manifiesta tensién entre estética
y “espiritu”, resulta significativa la misién que Mdrio de Andrade se adjudica
a si mismo como intelectual mediador respecto de las masas populares y de
la poblacién joven, al asumir la responsabilidad de ser el guia de sus destinos.

Los Contos de Belazarte tienen su origen en las Crénicas de Malazarte publi-
cadas en la revista modernista América Brasileira entre 1923 y 1924. En ellas, el
autor disefia un didlogo entre tres personajes que reflexionan acerca del arte en
Brasil: Malazarte, Belazarte y el propio cronista. Malazarte caricaturiza la alegria,
el atrevimiento, la mentira y el comportamiento antisocial'. En Belazarte, Mério
de Andrade invierte estas caracteristicas al construir un personaje pesimista y
sensible, que se compadece de los infortunios y miserias de los demds.

Luego de sucesivas correcciones e incorporaciones, publica en 1934 la pri-
mera edicién de Os contos de Belazarte, una compilacion de cuentos escritos y
retocados entre 1923 y 1926%. Evidentemente, la decisién de Mdrio de Andrade
de publicar en la década del treinta textos escritos en los afos veinte responde

1 Malazarte en Portugal [varia la -s- y la -z- del apellido] (y Pedro Urdemales en Espafia) es una
figura de la tradicion oral popular que se extendio a las colonias iberoamericanas. Siguiendo a
Cémara Cascudo (Dicionario): “Pedro Malasartes ¢ figura tradicional nos contos populares da
Peninsula Ibérica, como exemplo de burldo invencivel, astucioso, cinico, [...] sem escrupulos
e sem remorsos. Convergem para o ciclo de Malasartes episodios de varias procedéncias euro-
péias, vivendo até mesmo nos contos orais dos irmdos Grimm, de Andersen, dos exemplarios
da Europa do Leste e do Norte.[...]. Em Portugal, a mais antiga citagdo ¢ a cantiga 1132 do
Cancioneiro da Vaticana ‘chegou Payo de maas Artes’, datando de fins do século XIV” (Camara
Cascudo, Dicionario 351). Ademas, nos informa Camara Cascudo (Contos tradicionais: 193)
que “E o ‘Pedro de Urde Lamas’ da Lozana Andaluza (séc. XVI). Miguel de Cervantes Saavedra
escreveu uma comédia ‘Pedro de Urdemales’”.

2 La primera edicion de los Contos... fue realizada bajo el titulo de Belazarte, San Pablo, Pira-
tininga, 1934. La segunda corresponde a San Pablo, Martins, 1947. Recientemente se ha reali-
zado una nueva edicion del volumen, con el titulo de Os contos de Belazarte, a cargo de Aline
Nogueira Marques (Rio de Janeiro, Agir, 2008). La autora organiza y establece el texto cotejando
los cuentos con los manuscritos del autor. Esta edicion incluye también el “Prefacio inédito” de
Mario de Andrade que se encontraba en los archivos del Instituto de Estudos Brasileiros. Ade-
mas, Nogueira Marques agrega un estudio de su autoria, muy enriquecedor para nuestro trabajo
ya que focaliza el recorrido historico del libro, desde los primeros cuentos publicados en la
revista América Brasileira hasta la segunda edicion. Aqui todas las referencias corresponden a la
siguiente edicion: Andrade, Mério de. Os contos de Belazarte. San Pablo: Circulo do libro, (s/d).
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a una coyuntura de orden biogrdfica®, estética y politica®, ya que considera ese
contexto histérico-social como mds adecuado para la recepcién de los cuentos
escritos previamente.

El libro se articula en forma orgdnica al presentar una fuerte unidad tanto
formal como temdtica. Los relatos comienzan todos de la misma manera con
la expresién: “Belazarte me contou...”; esta férmula sigue la forma tipica de la
literatura oral popular y supone, por ende, la figura de un narrador desdoblado
(Belazarte) y de un narrador innominado que reproduce su relato con un tono
coloquial propio del discurso directo. La perspectiva de los siete cuentos que
componen la obra estd centrada en la vida de hombres y mujeres excluidos, con
sus destinos signados por la tristeza, el abandono y la muerte, en el contexto de
una San Pablo en proceso de vertiginosa modernizacién.

I1. Narrar la miseria

La bibliografia critica sobre los Contos de Belazartey, en general, sobre la narrativa
breve del autor, resulta escasa si se la compara con los estudios sobre su poesia,
novela y ensayos’. Al revisar la bibliografia especifica sobre este libro, se hace
evidente la necesidad de considerar con mds detalle los principales tépicos, aten-
diendo a sus aspectos ideoldgicos y estéticos. En principio, es posible entrever
que Os contos... continda la linea del proyecto modernista inicial de Mdrio de
Andrade, pero con una clara reideologizacién. En efecto, la busqueda del ezhos
de la identidad nacional, centrada anteriormente en sus investigaciones en el
Nordeste y la Amazonia, ahora se focaliza en la representacién de los barrios
suburbanos de la gran ciudad al subrayar explicita e implicitamente las nuevas
relaciones sociales y econémicas de los sectores populares, en especial, la de los
barrios obreros emergentes en la ciudad de San Pablo, como Lapa y Brés°®.

3 Mario de Andrade dirigio desde 1935 y hasta 1937 (cuando, con el advenimiento del régimen
dictatorial del “Estado Novo”, fue destituido de su cargo), el Departamento Municipal de Cul-
tura de San Pablo, realizo alli un trabajo notable en relacion a la educacion infantil y a la divulga-
cion artistica. En este mismo afio participd en la elaboracion del anteproyecto de la creacion del
“Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional”. También dirigié la “Sociedade de Etno-
grafia e Folclore” y organizo el “Congresso da lingua nacional cantada”. Ademas, por entonces
fue elegido miembro de la Academia de Letras de San Pablo.

4 Durante la década del treinta se sucedieron una serie de cambios estructurales que modificaron
la fisonomia politica del pais. Ejemplo de ello son la creacion, en 1932, de la “Ag8o Integralista
Brasileira”, como partido de derecha y con connotaciones fascistas; la fundacion de la Alianza
Nacional Libertadora en 1934, como movimiento politico de izquierda de tendencia socialista;
la Revolucion paulista en 1932, que intentd recuperar el poder federal; la nueva Constitucion
Nacional en 1934, y los levantamientos comunista en 1935 e integralista en 1938.

5 Los estudios mas significativos sobre este contario son los de Ancona Lopez, Illescas Bueno,
Paulillo de Almeida y Moraes Gebra.

6 Hay un sélo cuento, “Tamulo, timulo, timulo”, que no tiene ubicacion geografica explicita. Esta
historia corresponde al propio Belazarte y solo indica: “Caso triste foi o que sucedeu 14 em casa
mesmo...” (71). La intencionalidad de la historia es dar cuenta del “caso” de Ellis, su criado.
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En efecto, cinco de las siete historias reunidas en el libro (“O besouro e a
Rosa” de 1923, “Jaburu malandro” y “Caim, caim e o resto”, de 1924, “Nizia
Figueira, sua criada” de 1925 y “Pid nao sofre? Sofre” de 1926) transcurren en
el barrio de Lapa. El intento de Mério de Andrade de organizar la identidad
local, a través de los distintos barrios populares, condice con su proyecto global
(legible en textos como Macunaima) de integrar las identidades regionales en
una unidad nacional sincrética y producida desde sus bases populares.

Situado a orillas del rio Tieté, el barrio popular de Lapa se consolidé en sus
inicios como un importante foco industrial que atrajo a una masa creciente
de inmigrantes, principalmente italianos. Segun la versién de Os contos..., a
medida que la ciudad crece, se aleja la posibilidad de inclusién social de sus
antiguos habitantes, reducidos a permanecer “estancados”, observando perplejos
el desarrollo de la ciudad.

En particular, en “O besouro...”, Rosa vive camino a Lapa, pero no llega a
la calle de los tranvias porque su vida transcurre entre la calle de tierra en que
se sitda su casa y la esquina del “almacencito” de don Costa: “Vizinhanga? S6
a casinha além na mesma rua sem calcamento, barro escuro, verde de capim
livre. A viela era engulida num rompante pelo chinfrim civilizado da rua dos
bondes. Mas jé na esquina a vendinha de seu Costa impedia Rosa de entrar na
rua dos bondes” (15).

En relacién con ello, aun viviendo Rosa muy cerca de la ciudad, sus costum-
bres y su “dindmica alimenticia” se mantienen vinculadas a antiguas pricticas de
provision, relativamente al margen del vertiginoso desarrollo urbano: “a venda
[de don Costa] movia toda a dinimica alimentar da [sua] existéncia [...] depois
de ferver o leite que o leiteiro deixava muito cedo no portio” (15).

Ademds, para Rosa, la ciudad era “uma viagem que a gente faz uma vez por
ano quando muito. Finado chegando” (13-4). En efecto, su contacto con la gran
ciudad se produce durante el paseo anual al cementerio de Aragd, para visitar
las tumbas de sus familiares, o ante la muerte de algtin conocido. Asi, desde su
subjetividad, la ida a la ciudad implica simbdlicamente un duelo: al encarnar
el margen desplazado por el proceso de modernizacion, Rosa sugiere la muerte
del estilo de vida mds tradicional, previo a la expansién industrial, a través de la
asociacién del desplazamiento hacia la ciudad con el orden de la muerte.

De esta forma, en la mirada que proyectan estos cuentos sobre la ciudad,
las ambigiiedades frente a la modernizacién (contenidas en obras previas de
Mirio de Andrade como Paulicéia desvairada de 1922) ceden ante una nueva
perspectiva desencantada, extremadamente critica de la condicién negativa de la

Dada la fuerte marcacion de la subjetividad del narrador, se debilita el “efecto de real” porque la
narracion estd mediada por lo subjetivo que no permite anclar el referente en lo real.
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alienacién social de los sectores populares. Belazarte recorre y describe la ciudad
con el tono pesimista que caracteriza su mirada’.

Por otro lado, en Os contos... el autor intenta reconstruir la subjetividad de
los sectores populares definiendo sus consumos como signados por la carencia.
Ejemplo de ello es la descripcién de la rutina de fin de semana de las mujeres
italianas en el cuento “Jaburu malandro™ “Domingo iam passear na cidade,
espandongadas, cabelo caindo na cara. Nio tinha importincia, nio. Os tra-
balhadores o que queriam era mae pros oito a doze filhos do destino” (26). En
el mismo cuento Jodo es rechazado/ ignorado doblemente, por la mujer y por
la ciudad. Luego de que Carmela se negara a su pedido de matrimonio, Jodo
consternado “entrou em casa tonto, chegou-se para janela sem pensamento, e
ficou olhando na rua. Cada bonde carroca que passava, eram vulcoes de poeira
[...]. No vé que Prefeitura se lembra vir calgar estas ruas! E s asfalto pras ruas
vizinhas dos Campos Elisios... Gente pobre engula poeira dia inteirinho! (33).

Aqui se evidencia una clara denuncia social y cierta solidaridad entre el inte-
lectual y los sujetos populares. El autor adopta una clara perspectiva de condena
y pone de manifiesto las consecuencias de una modernizacién excluyente que
enfatiza la marginacién social previa y crea asi nuevas desigualdades.

En el cuento “Pid néo sofre? Sofre”, la marginacién y el abandono aparecen
personificados en el pequefio Paulino quien, a rafz del hambre extrema, crea
extrafios hdbitos de supervivencia limite. Ademds, si para Paulino la fébrica y
los obreros implican la posibilidad de saciar el hambre®, cuando su abuela lo
echa de la casa y lo conmina al patio, el nifio —ya casi inconsciente, “horroroso
de magro e mais frdgil que a virtude” (100)— observa que

era de-tarde, e os operdrios passavam naquela por¢io de bondes... enfim
divertia um bocado pelo menos os olhos ramelosos [...]. Os grupos de ope-
rérios passando, ficavam quase negros contra a luz. Tudo estava muito claro e
preto, incomprensivel. Os monstros corriam escuros, com mogos dependura-
dos nos estribos, badalando uma polvadeira vermelha na calgada. Gente, mais
monstros e os cavaldes nas bonitas carrogas (99).

7 Las representaciones vanguardistas que enfatizan el sentido visual responden a un modo distinto
de vivir en la ciudad. En este sentido, siguiendo a Georg Simmel, resulta interesante notar que
“en comparacion con la ciudad pequena, el transito de la gran ciudad se basa mucho mas en el
ver que en el oir. [...] Antes de que en el siglo XIX surgiesen los 6mnibus, ferrocarriles y tran-
vias, los hombres no se hallaban nunca en la situacion de estar mirindose mutuamente, minutos
y horas, sin hablar. Las comunicaciones modernas hacen que la mayor parte de las relaciones
sensibles entre los hombres queden confiadas, cada vez en mayor escala, exclusivamente al
sentido de la vista, y, por tanto, los sentimientos socioldgicos generales tienen que basarse en
fundamentos muy distintos” (Simmel 681).

8 Recordemos que Paulino recibia los restos del almuerzo de la fabrica y, por lo tanto, “sabia que
86 depois das fabricas apitarem havia de ter feijaio com arroz nos tempos ricos, ou novo pedago
de pao nos tempos felizmente mais raros” (91).
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En esta escena se construye un evidente contrapunto entre Paulino, deli-
rando por la enfermedad y el hambre, y los obreros que pasan como sombras,
simbélicamente ya muy distantes del nifio marginal, condenado a observar la
modernidad urbana (y a los sectores populares integrados) desde el suelo y desde
una condicién agénica.

Ademds, en la cita anterior la representacién expresionista de los vagones
convertidos en “monstruos” (en medio de una escena marcada por el movi-
miento vertiginoso, casi onirico) parece apelar a la percepcién imaginaria desde
el punto de vista del sujeto popular y del nifio, como si ambas subjetividades
carecieran de una moderna conceptualizacién racional de la tecnologia. En este
sentido, a pesar de definir la explotacién social a partir de la carencia, Mdrio de
Andrade también se inscribe en una linea que se orienta a estetizar el mundo de
los pobres. En esta escena, por ejemplo, la exploracién de los recursos visuales
derivados del efecto del polvo y la luz parece empalmar con los recursos romdn-
ticos heredados del siglo XIX®. La ausencia de una tradicién estética previa para
aprehender a los nuevos sujetos populares (los obreros), la distancia cultural y
la conciencia de caer fuera de los limites de la representacién parecen conducir
a una solapada deformacién de las imdgenes, como si ese universo “otro” sélo
pudiera ser aprehendido mediado por la interferencia de un sentimiento velado
de “imposibilidad de conocer”™ “divertia um bocado pelo menos os olhos rame-
losos” y més adelante, “tudo estava muito claro e preto, incompreensivel” (99).
Lo que oscila estupefacto, inestable, sin perspectiva suficiente, no es tanto ese
“otro” degradado y privado de subjetividad, sino mds bien el ojo del intelectual
frente a los excesos de una modernizacién indecible que hace balbucear las leyes
de la representacion.

Estos focos de percepcién de la ciudad también tienen, en el libro, otros
matices. Por ejemplo para los hermanos Tino, Aldo y su madre en “Caim,
Caim e o resto™

Naquela casinha do bairro da Lapa a vida era um paraiso [...]. No verdo iam
para porta, aquelas noites mansas, imensas da Lapa... Plio, tldo, tralhario,
tdo, plio, plaorrrr...bonde passava. E o siléncio. A casa ficava um pouco
apartada, sem vizinhos paredes meias. Na frente de outro lado da rua, era o
muro da fébrica, tal-e-qual uma cinta de couro separando a terra da noite
esbranquicada pela neblina. Chaminés. A cincoenta metros outras casas. O
cachorro latia, uau, uau...uau... (44-45).

9 “Este empleo metaforico y ambivalente del polvo recuerda la gravitacion simbolica de la niebla
y la oscuridad en otras representaciones romanticas. En este sentido, Williams (38) advierte que
en las ficciones de Charles Dickens este elemento sintomatiza las dificultades que enfrenta el
sujeto, bajo la experiencia de modernizacion y ante nuevas alteridades sociales, para aprehender
‘las relaciones entre nosotros y nuestras acciones, entre nosotros y los otros’”. (Mailhe Brasil,
margenes imaginarios 76).
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Los recursos vanguardistas alli utilizados instalan al lector en una nueva
perspectiva sensorial en la que es posible visualizar, oir y casi experimentar ludi-
camente el nuevo paisaje urbano en una “aparente” armonia con sus habitantes
que “concurren” al proceso de modernizacién, integrando el tranvia, la fdbrica
y sus chimeneas en un nuevo espacio que pretende ser disfrutable. Pero esa con-
vivencia aparentemente placentera y gratificante tiene lugar precisamente fuera
de la ciudad. Al integrarse al mundo del trabajo, y al relacionarse con Teresinha,
sucede la desgracia de la cual la cosmovisién belazartiana parece no permitir
escapar: Aldo mata a Tino por culpa de Teresinha y, luego de ir preso, aparece
muerto. De este modo, se manifiesta el destino “irreversible” de los personajes
populares, resultado de su alienacién social.

Otra perspectiva en la que Mdrio de Andrade retoma cierta concepcién
romdntica de la representacién de los sujetos populares y de los médrgenes sociales
es la descripcién minuciosa que hace Belazarte del color de la piel negra y la
fisonomia de su criado en el cuento “Ttimulo...”:

Ellis era preto... Mas uma boniteza de pretura como nunca eu tenha visto
assim [...] meio nhato, porém aquela cor elevaba o meu criado a tipo-de-
beleza da raca tizia. Com dezenove anos sem um pocadico de barba, a epi-
derme de Ellis era um esplendor. Néo brilhava mas nao brilhava nada mesmo!
Nem que ele estivesse trabalhando pesado, suor corria, ficava o risco da gota
feito rastinho de lesma e s6. Bastava que lavasse a cara, pronto: voltava o preto
opaco outra vez. Era doce, aveludado o preto de Ellis... A gente se punha
matutando que havia de ser bom pasar a mio naquela cor humilde [...] E
verdade que os dentes eran brancos, mas isso raramente se enxergava, porque
Ellis tinha um sorriso apenas entreaberto. Estava muito igualado com o movi-
mento da miseria para andar mostrando gengiva a cada passo (72).

Resulta interesante la estetizacion de la alteridad (Mailhe 2011) y el recono-
cimiento del sufrimiento que aparta a Ellis del estereotipo de la alegria expansiva
supuesta en los negros. El intelectual observa admirado la bella fisonomia de
su criado (la “epidermis”, los dientes y la sonrisa), y subraya el modo en que la
condicién de clase moldea su personalidad (pues Ellis muestra su sonrisa “apenas
entreabierta” por el sufrimiento y “via tudo preto, do mesmo preto exato da
epiderme” [72]). En este sentido podemos concluir que el narrador Belazarte, si
bien denuncia explicitamente la explotacién y la marginacién sociales, también
se reposiciona jerdrquicamente frente a estos individuos. Por ejemplo, responde
de manera egoista a sus propios intereses de clase cuando se preocupa por ense-
fiarle francés a su criado “porque si um dia eu for para Europa, nio vou sem

vocé” (73)"°.

10 A su vez, este pasaje del cuento remite a otras ficciones en las que Mario de Andrade reflexiona
ludicamente sobre el papel de la lengua como instrumento de distincion. Por ejemplo, el capitulo
IX de Macunaima, en el que el personaje Macunaima, instalado en San Pablo, mal-apropiado
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Sin embargo, también confiesa que “j4 estava dificil de dizer quem era o
criado de nés dois. Sim, porque, afinal das contas quem que é o criado? Quem
serve ou quem nao pode mais passar sem o servico, digo mais, sem a companhia
do outro?” (73), lo que evidencia la dependencia reciproca que acarrea el cldsico
vinculo intimo (afectivo y econémico) entre “el amo y el esclavo”, recreado en el
pasaje de la explotacién “esclavicrata” a la mano de obra asalariada.

Por otra parte, coincidimos con Moraes Gebra quien subraya que, detrds del
sentimiento de amistad paternal de Belazarte hacia su criado, anida un deseo
homoerdtico reprimido especialmente visible, en la primera cita, en el deseo de
acariciar la piel de Ellis. De este modo, Belazarte reifica al otro social, y su cosi-
ficacién lo resittia en la posicién de objeto para el sujeto de la clase dominante.

Es importante recordar que Belazarte le ha contado oralmente, al narrador
principal, los casos y episodios que constituyen el libro, en un esquema que
reelabora el desplegado en Macunaima, donde la historia es contada al narrador
por un papagayo. De este modo, se establece una compleja mediacién de voces
que dificulta acceder a la ideologia del narrador. El propio autor se distancia
de toda identificacién con Belazarte (por ¢jemplo, en la correspondencia que
mantiene con el escritor minero Carlos Drummond de Andrade)'.

Pero en “Ttmulo...” también resulta evidente el cuidado paternal de Bela-
zarte para con su criado, que acaso recrea una relacién ampliable, como modelo,
al vinculo ideal con los sectores populares en general (tal vez modelada sobre el
nuevo vinculo del Estado con el “pueblo” en el marco del primer periodo del
gobierno de Vargas)'?. En este cuento se percibe una intensificacién del vinculo
paternal del “patrén” hacia su criado: Belazarte apoya e incentiva a Ellis en cada
decisién que toma para conseguir empleo, para constituir una familia, etc. Serd

de la lengua de la ciudad, les escribe una carta a las indias agrafas y analfabetas que viven en la
espesa selva amazonica para pedirles dinero para pagar sus apetitos sexuales.

11 Dice Mario de Andrade: “Eu estou achando que o defeito de certas historias de Belazarte é
que estdo um pouco pesadonas de tdo compridas porém contra isso ndo posso nada. E estilo de
Belazarte e ndo meu. Por mais que considere artisticamente esses casos ndo posso diminui-los!
Nao sdo meus e palabra que nao estou fazendo blague. Sao de Belazarte figura imodificavel”
(Andrade, carta de 23 de noviembre de 1926: 262). Drummond de Andrade le responde con
cierta indignacion: “Mas me parece que vocé € que esta errado quando diz ‘certas historias
do Belazarte estdo de fato meio compridas’; estdo, porém vocé ndo pode conserta-las porque
‘¢ estilo de Belazarte e ndo meu’. Ora, sebo, seu Mario, entdo isso ¢ coisa que se diga? Quem
escreve os contos de Belazarte é vocé ou é Belazarte?” (269).

12 Las reivindicaciones laborales destinadas a la gran masa obrera provenian de la sustitucion de
un modelo agro-exportador por el desarrollo de una fuerte industria nacional. Ademas, en ese
momento, se promovio la organizacion y control de sindicatos desde el Ministerio de Trabajo,
Industria y Comercio (creado, junto con un Tribunal de Trabajo y una Bolsa de Trabajo, por el
propio Vargas en 1930). Se puso asi en funcionamiento una infraestructura tendiente a beneficiar
a la masa trabajadora, pero especialmente a contratarla. El “Trabalhismo” era la doctrina que
justificaba este sistema, el cual se hacia eco a través de programas radiofonicos, como “Hora
do Brasil” que se constituyd en un instrumento de propaganda y divulgacion de las obras del
gobierno. En la Constitucion de 1934 se incorpord una amplia legislacion social destinada a la
clase trabajadora. Al respecto ver Fausto, Historia do Brasil.
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su padrino de casamiento y el padrino de su primer hijo; incluso, cuando Ellis
enferma de tuberculosis, Belazarte lo cuida hasta su muerte y ademds advierte
que “durou [...] onze semanas em que me parece foi feliz. Sim porque virara
crianga, e talvez pela primeira vez na vida” (80).

El cuento “Menina de olho no fundo” es la Gnica historia que transcurre en
el barrio popular de Brés, similar a Lapa por su fuerte impronta de inmigracién
italiana. En este relato, el maestro Marchese —un inmigrante italiano en franco
ascenso social, sobre la base de la especulacién y la simulacién de clase— inau-
gura una escuela de musica, el “Conservatorio Giacomo Puccini”, en una casita
alquilada en la avenida principal del barrio. Alli asiste la joven Dolores, para
tomar clases de solfeo. A través del personaje del maestro, este cuento pone en
juego otros matices del abigarrado mundo popular paulista. Los personajes en
“Menina...” pertenecen, en general, a los sectores populares mds insertos en el
proceso de modernizacién y de crecimiento social. En este cuento se destaca,
en clave irdnica, la impronta de la influencia cultural italiana, y la tendencia
dominante en estos grupos, a la imitacién de la cultura europea.

A la vez, este cuento dialoga especialmente con otros textos de Mdrio de
Andrade que expresan la preocupacién por procesar, de forma mediada, el papel
desestabilizante de la inmigracién en la configuracién de la identidad nacional®.
En efecto, el cuento se construye a partir de la tension entre un nacionalismo
modernizador y la especulacién “ilegitima” de la inmigracién extranjera. En
verdad, el maestro Marchese “era maestro uma ova [...]; na Itdlia ele esfregava
rabecdo num barzinho de Génova [...]. Chegou aqui, virou maestro” (53) y
“Até sala-de-visitas arranjou no lar, com piano a prestacio e retrato de Giacomo
Puccini” (54). Marchese le promete a la madre de Dolores que “a sinhora vai
vedere num stantinho sua filha fica artista, lo giuro!” (54). El cuento plantea asi
un conjunto de topicos tales como la especulacién con el ascenso social répido,
la simulacién social o la ostentacién de bienes de prestigio, principalmente entre
los inmigrantes italianos, como parte de una mds o menos velada critica reac-
tiva del autor a la amenaza simbélica de la inmigracién. En contraste, Dolores,
nacida en Brasil e hija de padres espafioles, defiende la cultura brasilena. Asi, por
ejemplo, le pide a su profesor don Gomes que la llame “Dores” pues “Dolores é
espanhol, nio gosto! Sou tdo brasileira como o senhor, fique sabendo! [...] fale
Dores! Sao tao bonitos os nomes brasileiros...” (57).

De la misma manera, la joven exalta los espacios simbdlicos de la moder-
nizacién “nacional” que admira, como la estacién del ferrocarril de San Pablo,
el teatro Municipal o la estacién “da Luz” (el principal acceso a la ciudad, y el
engranaje econémico fundamental por el que se lleva el café hacia el puerto de
Santos).

De este modo, desde diversas perspectivas, Os contos... pone de manifiesto
criticamente el vinculo entre la ciudad moderna y sus habitantes. Cuando el

13 Sobre todo en Macunaima de 1928 y en O banquete de 1944-1945.
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narrador se propone representar a los personajes populares de la gran ciudad,
subraya sus carencias econdmicas, afectivas y culturales, evidenciando su cardcter
alienado.

I11. Una lengua, una nacion

En Os contos. .., Mério de Andrade no sélo presenta sujetos marginales o pobres
en clave de denuncia, sino también, la voz “perturbadora” de este grupo social
ingresa en la propia narracién del “yo” letrado. Este autor recupera la voz de estos
desvalidos y coloca al lector de cara a un discurso del pobre y sobre el pobre que
nace de las imposibilidades de insercién de éste en la modernidad.

Mdrio de Andrade ve en el problema de la lengua un elemento crucial para la
construccién de su proyecto estético-ideoldgico y lleva al plano textual el habla
del pueblo de la periferia paulista. Ese portugués popular estd configurindose
como una sintesis dindmica a través de la incorporacién instrumental y creativa
de giros, modismos, neologismos y extranjerismos de diversa indole y origen.
De esta manera, la deliberada introduccién de la oralidad explicita el tono colo-
quial que el autor pretende experimentar, tomando distancia de la artificiosidad
literaria erudita y peninsular. En este proceso, el componente “macarrénico”
(italiano) resulta fundamental.

El programa estético experimental del modernismo de comienzos del veinte se
prolonga en parte en Os contos. ..., proyectado sobre una lengua intrinsecamente
ligada a la nueva realidad urbana capitalista, transformada en un mosaico cul-
tural y lingiiistico. Las modificaciones en los vinculos sociales imponen nuevos
temas y procedimientos expresivos, como la fragmentacion del discurso en oracio-
nes unimembres, o la geometrizacién extrema ligada al cubismo literario, como
prolongacién de la estética iniciada en los afos veinte con Paulicéia desvairada.

A lo largo de Os contos... Mdrio de Andrade explora diferentes modos
de representacién de esta oralidad, ligada a su intencionalidad de poner de
manifiesto una lengua genuinamente brasilefia, aunque en 1942, en su ensayo
posterior de revisién del movimiento modernista asumird no haber podido
concretar este objetivo'?.

En la estructura del libro anidan diversos niveles de utilizacién de la lengua,
en el marco de una cadena de narradores que, como vimos, retoman la oralidad
popular.

La escritura busca poner de manifiesto la diversa alteridad lingiiistica de los
personajes populares: “lia mocetona j4” (16), “Ard se lembra!” (25), “combinaram
um encontro pro dia seguinte” (30), “um mogo pode estar sentado junto d’ ia

14 Alli declara: “O estandarte mais colorido dessa radicagdo a patria foi a pesquisa da “Lingua
brasileira”. Mas foi talvez boato falso. Na verdade, a pesar das aparéncias e da bulha que fazem
agora certas santidades de tltima hora, nds estamos ainda atualmente tdo esclavos da gramatica
lusa como qualquer portugués [...]. E hoje, como normalidades de lengua culta e escrita, esta-
mos en situagdo inferior a de cem anos atras” (Aspectos da literatura brasileira 267-268).
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moga sem ser para namorar...” (35), “a cincoenta metros...” (45), o “Dezanove”,
“Té-logo” (47), “Fique quieta, mulher, sindo levo océ também!” (48), etc. Esa
alteridad lingiiistica especifica se extrema en el caso de Rufina, encarnacién del
viejo sustrato defensor del sistema “esclavécrata™ en su oralidad aparecen con-
tracciones, palabras cortadas, reemplazo de vocales, términos de registro vulgar,
caida de consonantes finales, pérdida de “s” a mitad o final de la palabra, etc.
En tensién con esa oralidad popular tradicional, varios personajes adensan la
expresividad “macarrénica” del San Pablo cosmopolita: el maestro Marchese solo
habla italiano a pesar de vivir en Brasil; la abuela de Paulino es para el narrador
“A figlia de un cane” (88); ““Mamma!” (99) dice Paulino sorprendido al ver pasar
a su madre; los hermanos Aldo y Tino —también de origen italiano—, en sus
eventuales explosiones de amor fraternal, en la misa, “se abragavam chorando,
‘Fratello!’...” y a continuacidn, al llegar a su casa “brigaram medonhamente.
Porca la miseria, dava medo!”, dice el narrador (46). Aqui, como en otros varios
momentos de la obra, la lengua extranjera es absorbida por el habla del narrador
con intenciones expresivas, en una especie de cita lingi’u’stica caracterizante.
En “Pid nio sofre...” las pocas palabras de amor hacia Paulino van dejando
espacio al abandono, al hambre y al maltrato: inicialmente “dois bracos apertando
a gente, uma palabra ‘figliuolo® mio’ vinda em cima desta gostosura, ¢ a mesma
boca enfim se aproximando da nossa cara, se ajuntando num chupio leve que
faz bulha tao doce, beijo de nossa mae” (88). Mds tarde: “-Std zito, guaglion!”, le
dice la madre a Paulino, a lo que el narrador agrega: “Que ‘std zito’ nada! Fome
vinha apertando...” (89). La apenas evidente variacién del término “guaglione”
(que significa “nene”, “pibe”), ligado léxicamente al drea napolitana, pero con un
truncamiento “~on”, tipico del dialecto véneto, muestra un descubrimiento de
la lengua italiana, por parte de Mdrio de Andrade, a partir de la mezcla de los
dialectos hablados en la ciudad, lejos del ambiente erudito. Lo mismo ocurre con
la grafia “zito” que, correctamente, deberfa ser “zitto” (callado, mudo, en silencio).
En el ya sefialado esquema de narradores encadenados, se pone de mani-
fiesto que estos cuentos fueron contados por Belazarte, quien asume un registro
también préximo a la oralidad intima y popular. A la vez, aparecen marcas en
el texto que explicitan el papel del narrador como transmisor de esos relatos y
expresan, en algunas ocasiones, su vision de los acontecimientos. Por ejemplo:
“Ia me esquecendo da Rosa... Conto o resto do que sucedeu pro Jodo outro
dia” (21); “Jodo outro dia hei-de contar o que sentiu ¢ o que sucedeu para ele”
(36); “estamos no fim. Sio engragadas essas maes... Proibem circo, obrigam
as meninas ir cedo para cama, pensam que deitar é dormir” (36), o cuando
se detiene en algtin personaje o episodio que cree no contribuye a la historia,
sentencia: “estou perdendo tempo com ele” (87).
Por otra parte, como recurso propio de la experimentacién vanguardista
de Mdrio de Andrade, los textos contienen varios neologismos que remedan el

15 Voz antigua y en desuso, equivalente a “figlio”.
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énfasis popular oral. Por ejemplo, recuperando un recurso caro a Macunaima,
el narrador advierte que “os olhos [del Hombre Cobra] vinham vindo, vinham
vindo” (29); “andou indo” (77). También incluye contracciones propias de la
transcripcién literal de la oralidad, entre otras: “quem é que percebe uma sem-
previva destamanho!” (31).

En “Jaburd Malandro” se reproduce la propaganda del “Grande Circo
Bahia” con el detalle de los espectdculos, la ubicacién y el precio de la funcién,
poniendo asi en escena la porosidad de la narracién respecto de otros discursos
sociales extraliterarios.

Del mismo modo, se introducen elementos propios del dmbito de la orali-
dad popular: refranes, onomatopeyas, doble negacién, uso de gue con funcién
expletiva, de mas con acepcién de sim, adjetivos con funcién de adverbios, del
verbo zer en lugar de haver, del articulo definido antes de nombres propios, de
una grafia particular para acompanar el habla: puntos suspensivos, apdstrofes,
etc; diminutivos y la utilizacion del portugués “macarrénico”.

Las onomatopeyas, por su parte, presentan cierto tono ladico, por ejemplo,
cuando ingresa el “besouro” ala habitacién de Rosa: “zzz, zzz, zzzuuuuuummmm,
pd” (18), “A grosseria vinha, pam! Batia nelas” (26), o cuando anuncia la llegada
del carro de circo haciendo propaganda: “Pam!... Pam!... Pam!... Pam!...
Pampampam!...” (27). En ocasiones permiten una descripcién mds viva de lo
narrado: “O circo estava cheio. Pipocal Amendoim torrado!... Batatassat’6
furrn... Vozinha amarela: Nugd! Nugd! Nugd!” (28). Luego ingresan los tam-
bores anunciando al Hombre Cobra, equilibrista: “Trrrrrrrrr ... tambor. A
cabeca principiou girando. Trrrr... Meu Deus! girava rapidissimo! Trrrrr...
“Chega! Chega!” toda a gente gritavam. Trrrrr...” (29). También cuando Jodo
sale a repartir el pan, “botou o cavalo na carrocinha perfumada com pao novo
e tlim... drintintim ...l4 foi numa festanca de campainha...” (35). Cuando
los hermanos Tino y Aldo, junto a su madre, observan pasar el tranvia, oyen
el “Plao, tlao, tralhario, tdo, plao, plaorrrrr... bonde pasava [...]. O cachorro
latia, uau, uau... uvau...” (45).

Resulta significativa la utilizacién de diminutivos. Este recurso estd presente
en toda la obra, pero se intensifica en el cuento “Pid nao sofre? Sofre” en el
que describe la vida de Paulino. Este uso remite, sin duda, a tematizar desde
el plano del lenguaje la piedad del intelectual para con los sujetos populares.
Algunos ejemplos: “Teresinha”, “bichinhos” (88), “tatuzinho de jardim” (89),
“uma coisinha” (92), “Perninhas encolhidas” (92), “ o barrigudinho” (93), “uma
festinha” (93), “peitinho” (99), “aniquiladinho” (100), “palminha da mao” (100),
entre muchos otros.

Mirio de Andrade también refiere canciones populares del acervo folklérico
brasilefio. Cuando, por ejemplo, decide por fin pedirle matrimonio a Nizia, don
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Lemos menciona el verso popular “Amanhi é domingo, pé-de-cachimbo™:

“Depois de més e meio de tanto bate-perna, seu Lemos palitando, soletrou
o decreto novo aparecido de repente na cachola: Amanhi é domingo pé-de-
cachimbo, e vocé vai pedir a mao da moga da chédcara” (109).

Podemos observar que se establece lo que podriamos denominar una mul-
titemporalidad en el orden del lenguaje que recrea los dualismos de Brasil y
las fracturas culturales que atraviesan la compleja trama del colectivo popular.
Como vemos, entre otras, hay una tension entre el folklore nordestino (registro
oral y escrito del portugués de las clases populares brasilefias) y el idioma ita-
liano. Esta apelacién a los diferentes registros hace sistema con el proyecto de
Mirio de Andrade de integrar la multiplicidad de los elementos mestizos que
estan en tension.

Asi, el autor brasilefio busca articular los temas caros al realismo social,
dominante en la intelectualidad de izquierda de los afios treinta (afin incluso a
otras figuras del modernismo paulista como, por ejemplo, Oswald de Andrade
[Mailhe 2004]), con algunos procedimientos de experimentacién formal here-
dados de su propio vanguardismo enraizado en los veinte.

El objetivo que persigue el narrador, al introducir la voz de los sujetos del
margen, es mostrar la conflictividad en su proceso de integracién transcultura-
dora (en el sentido de Angel Rama). La lengua expresa las torsiones y quicbres
de un proceso de fragmentacion social y cultural amplio, que atraviesa la lenta
trasformacién de los sectores populares como clase.

IV. Conclusiones

Midrio de Andrade comienza desde mediados de la década del veinte a elaborar
una visién del arte que prioriza su significado colectivo, en oposicion a las ten-
dencias individualistas y formalistas que —desde la perspectiva del autor— habrian
caracterizado la figura del artista moderno desde el Renacimiento. Si para el
escritor paulista, la accidn del arte consiste en elaborar los significados colecti-
vos que permitan una religacién de los distintos miembros de la comunidad, la
vocacién del artista se suma a la filas también de una vocacién colectiva donde
resalta su cardcter de “misién”: construir una tradicién que sistematice el uso
particular de una lengua y explore la espontaneidad de las distintas manifesta-

16 Al consultar a Camara Cascudo (Dicionario: 482-483), hallamos que estas ‘parlendas’: “sdo
versos de cinco ou seis silabas, recitados para: a) entreter, acalmar, divertir as criangas; b) esco-
lher quem deve iniciar o jogo ou aqueles que devem tomar parte na brincadeira [...]. Na litera-
tura oral ¢ um dos entendimentos iniciais para a crian¢a e uma das formulas verbais que fica,
indelével, na memoria adulta.” Asi, una de las “parlendas” mas populares y tipicas es la que
introduce Mario de Andrade y que de acuerdo a Cascudo, proviene del norte de Rio Grande:
“Amanha ¢ domingo, / pé de cachimbo, / galo monteiro / pisou na areia / a areia ¢ fina / que deu
no sino, / o sino ¢ de prata / quedeu na barata / a barata ¢ de ouro / quedeu no besouro / [...]”
Ademas de esta, Cascudo sefnala que hay muchas otras variantes.
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ciones populares, a fin de que el arte revele una identidad en la que esté inscripto
el sentido de la vida comun.

De este modo, en la busqueda de una identidad nacional integradora, en la
que se incluyan las identidades “otras” que conforman los distintos “sedimentos”
de la nacién, Mdrio de Andrade prolonga una visién de lo popular que denuncia
la modernizacién como alienante (tema caro al realismo social y al marxismo) al
enfatizar cdmo los sujetos populares son victimas de un proceso modernizador
marcado por la anomia y la exclusién, sin redes sociales de contencién".

Por otra parte, aparecen en tension ciertos componentes que prolongan una
defensa de la ideologia de las clases dirigentes tradicionales, como la resistencia a
la “amenaza inmigratoria” o la visién paternalista e infantilizadora del colectivo
popular (Miceli Intelectuais). Esta piedad frente a la infantilidad “inconsciente”
de los pobres, identificados con los nifios, promueve, desde la visién del intelec-
tual, una relacién asimétrica con respecto a los sujetos populares'®, junto con
el objetivo diddctico de concientizacién del lectorado sobre el costo social y
cultural de la modernizacién. Estos son algunos de los rasgos de la redefiniciéon
de Mdrio de Andrade como intelectual comprometido.
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