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Resumen: El articulo explora las poéticas de recorte en un conjunto de textos publica-
dos en la seccion “Museo” de las revistas Destiempo (1936-1937) y Los Anales de Buenos
Aires (1946-1948) a cargo de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. La manipulacion
de los textos puede vincularse con la tecnologia moderna del recorte, que respondia
a la necesidad de brevedad, un requisito propio de la prensa, asi como también con
procedimientos literarios y editoriales implementados en la recuperacion de textos
provenientes de los soportes mas diversos y que habilitan a pensar en el recorte como
reescritura y reinterpretacion (Thérenty, 2012;Viu, 2019). Bajo la denominacion de “Mu-
seo”, los textos publicados se insertan en el campo semantico de la exposicion y la con-
servacion. Con respecto a lo primero, se analizara la visualidad de los textos; en cuanto
a lo segundo, se estudiaran las estrategias de su recopilacion (Guelfi Campos, 2019) asi
como las nuevas modalidades de escritura que generan la fragmentacion y la sintesis.
Sostenemos que estas poéticas del recorte diluian el rol del escritor como Unico autor
e implicaban una intervencion sobre los géneros textuales.

Palabras clave: Recorte; Publicaciones periddicas; Borges; Bioy Casares

Versiones anteriores de este trabajo se han discutido en la I Jornada Literatura, periodismo y
materialidad (Argentina y México, siglo XX) y en el V Coloquio sobre Publicaciones Periodicas
Argentinas. Agradezco el intercambio generoso con las participantes, coordinadoras y comenta-
ristas de ambos encuentros, que derivaron en la escritura de este articulo.
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Returning to clipping: exhibition and conservation in the
“Museo” sections of Borges and Bioy Casares

Abstract: The article explores the poetics of clipping in a set of texts published in
the “Museo” section y Jorge Luis Borges and Adolfo Bioy Casares, in Destiempo (1936-
1937) and Los Anales de Buenos Aires (1946-1948) y Jorge Luis Borges and Adolfo Bioy
Casares. The manipulation of texts can be linked to modern clipping technology, which
responded to the need for brevity, a requirement of the press, as well as literary and
editorial procedures implemented in the recovery of texts from the most diverse sup-
ports and that enable to think about cutting as rewriting and reinterpretation (Thérenty,
2012;Viu, 2019). Under the name of “Museo”, the published texts are inserted in the
semantic field of exhibition and conservation. Regarding the first, it will be analyzed the
visuality of the texts. Regarding the second, the strategies of its collection will be studied
(Guelfi Campos, 2019). Finally, we will study the new writing modalities that generate
fragmentation and synthesis. We hypothesize that these cut poetics diluted the role of
the writer as the sole author and implied an intervention on genres.

Keywords: Clipping; Periodicals; Borges; Bioy Casares

Voltar ao recorte: exposigio e conservagdo nas segoes
“Museo” de Borges e Bioy Casares

Resumo: O artigo explora a poética do recorte em um conjunto de textos publicados
na segao “Museo” de Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares nas revistas Destiempo
(1936-1937) e Los Anales de Buenos Aires (1946-1948). A manipulagio de textos pode
estar atrelada a moderna tecnologia de corte, que respondeu a necessidade de brevida-
de, exigéncia da imprensa, bem como aos procedimentos literarios e editoriais imple-
mentados na recuperagao de textos dos mais diversos suportes e que nos permitem
pensar o recorte como reescrita e reinterpretagao (Thérenty, 2012;Viu, 2019). Sob o
nome de “Museo”, os textos publicados inserem-se no campo semantico da exposigiao
e conservagdo. Quanto ao primeiro, sera analisada a visualidade dos textos. Quanto ao
segundo, serdo estudadas as estratégias de sua coleta (Guelfi Campos, 2019), bem como
as novas modalidades de escrita que geram a fragmentagdo e sintese. Partimos da hipo-
tese de que essas poéticas do recorte diluiram o papel do escritor como Unico autor e
implicaram uma intervengio sobre os géneros textuais.

Palabras-chave: Recorte; Periddicos; Borges; Bioy Casares
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Quiera Dios que la monotonia esencial de esta misce-
ldnea (que el tiempo ha compilado, no yo, y que admi-
te piezas pretéritas que no me he atrevido a enmendar,
porque las escribi con otro concepto de la literatura) sea
menos evidente que la diversidad geogréfica o histérica
de los temas. De cuantos libros he entregado a la impren-
ta, ninguno, creo, es tan personal como esta colecticia y
desordenada silva de varia leccién, precisamente porque
abunda en reflejos y en interpolaciones.

Jorge Luis Borges (“Epilogo”, 109)

e acuerdo con Roger Chartier, podemos identificar en un pe-

riédico o en una revista una temporalidad impuesta por la

publicacién, mientras que el libro se asociaria con una tem-
poralidad que el lector decidirfa dedicar en relacién con el texto (“Entrevista”,
208).2 Pero ;qué ocurre con las secciones, especialmente cuando se repiten de
una publicacién a otra o cuando sus textos pasan de un soporte a otro?

En el epilogo de E/ hacedor (1960) citado arriba, el libro es pensado como
una compilacién de piezas textuales con el fin de que sobrevivan en el tiempo.
Borges remarca, asimismo, en la cita del epigrafe el cardcter misceldneo, hete-
rogéneo y desordenado del material que conforma este volumen.® Dird luego
de este libro que “Si es bueno, serd porque [...] se hizo solo. No tiene rellenos.
Ninguna parte en él fue escrita con el propésito de formar un libro; el libro re-
sult6 de reunir pdginas escritas por un impulso espontdneo” (Bioy Casares, 728,
cursiva mia). Fue precisamente en £/ hacedor donde se incorpord un apartado
titulado “Museo” que reunié textos publicados anteriormente en una seccidn
homénima a cargo de Borges y Bioy Casares. La conformacién de un libro a
partir de secciones (cuya presencia en diarios o revistas dependia de la mayor o
menor cantidad de espacio con el que se contaba para su publicacién) implicaba
la continuidad de una estrategia comercial, al mismo tiempo que una modalidad
editorial ya instalada en la industria de la edicién argentina del siglo XX.*

“Museo” nacié6 entre 1936 y 1937, cuando Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy
Casares se embarcaron en uno de sus primeros proyectos conjuntos: una revista

2 Dice Chartier: “Leer una novela de Machado de Assis como folletin en el periddico, o la revista,
y leer el libro que recoge esta obra son experiencias de lectura completamente diferentes en rela-
cion con la temporalidad. La primera es una temporalidad impuesta por la publicacion; la segun-
da, la temporalidad que el lector decide dedicar a su relacion con el texto” (“Entrevista”,208).

3 Cabe destacar que en este libro retine, en una disposicion mas o menos arbitraria, textos publica-
dos anteriormente en otros soportes mas efimeros.

4 Paradar so6lo dos ejemplos: la editorial Tor en 1935 publico los relatos de Jorge Luis Borges de la
seccion “Historia Universal de la Infamia” de la Revista Multicolor de los Siabados (1933-1934),
suplemento ilustrado de literatura del diario Critica; la Sociedad del Libro Rioplatense reunio
en el libro El otro lado de la estrella (1934), de Ratl Gonzalez Tufon, algunos de los textos que
habia publicado en la secciéon homoénima del mencionado suplemento.
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de seis paginas y muy corta duracién —tan sélo tres nimeros— a la que llama-
ron Destiempo. Particularmente en la tltima pdgina de la revista se incluy6 una
columna misceldnea que recibié el nombre de “Museo” y se publicé sin firma.
En ella Borges y Bioy Casares recorrieron el camino inverso al mencionado en
el epigrafe: recortaron y extrajeron partes de textos publicados originalmente
en otros soportes, principalmente libros, para recopilarlos y exponerlos en la
publicacién periddica, siguiendo la 16gica de toda seccién misceldnea. Diez afios
después, ambos se hacian cargo de una seccidn titulada del mismo modo en Los
Anales de Buenos Aires (1946-1948), desde el niimero 3 al 11, bajo el seudénimo
de B. Lynch Davis, de manera simultdnea al periodo en el que Borges se desem-
pené como director de la revista.

El presente articulo sostiene que, en ambos casos, en la seccién “Museo” se
retomd una préctica implementada varios afios antes en la Revista Multicolor
de los Sdbados, suplemento del diario Critica que Borges habia dirigido junto
con Ulyses Petit de Murat entre 1933 y 1934, asi como en la Antologia de
la literatura fantdstica (1940 y 1965).° Consistia en extraer partes de textos de
otros soportes y, no s6lo integrarlos al nuevo espacio, sino convertirlos en textos
auténomos,’es decir, independientes con respecto a su publicacién original, me-
diante procedimientos, como la fragmentacién y la sintesis, que conforman una
poética del recorte. La pervivencia de la seccién habilita a pensar en la extension
temporal de esta préctica: volver sobre lo escrito para reescribirlo y sobre lo edi-
tado para reeditarlo (Mascioto, “Borges”, 64).2

Como procedimiento de una poética, el recorte implica la manipulacién de
discursos ajenos, de formas y de materiales, como elementos compositivos que
dejan sus marcas sobre los textos. Este articulo tomard como caso el recorrido

5 En lo que respecta al recorte en el periddico y su suplemento, “Si en el diario [Criticalse ma-
nipulaban, recortaban y retomaban noticias o entrevistas con el fin de volverlas asombrosas,
interesantes y entretenidas; en el suplemento se implementaban nuevas modalidades de escritura
vinculadas con una estética moderna del recorte que respondia a la necesidad de brevedad, un
requisito propio de la prensa, y con un trabajo de reescritura como reinterpretacion, adaptacion e
integracion de los objetos mutilados al nuevo espacio.” (Mascioto, “Poéticas”, 1018).

6 Encuanto a la Antologia de la literatura fantdstica, las sucesivas ediciones implicaron “cambios
en la materialidad de los textos, una relectura y una correccion por parte de los antélogos, opera-
ciones que se vincularon de manera mas o menos directa con el momento y el espacio en el que
fueron publicados” (Mascioto, “Literatura”: 131).

7  Como hemos analizado anteriormente, “La publicacion de un fragmento como texto autonomo
involucra un trabajo consistente en la bisqueda y seleccion de una parte dentro de una obra ma-
yor, una posterior extraccion de esa parte pequefia y significativa —una ‘semilla literaria’— para
integrarla y adaptarla —trasplantarla’, siguiendo la metafora de Novalis— a un nuevo espacio de
publicacion, mediante una serie de operaciones como la asignacion de un titulo, la reorientacion
genérica, la ilustracion, la puesta en pagina e interaccion con otras textualidades, aspectos todos
que le otorgaran nuevos sentidos y permitirian leerlo como un material escrito independiente del
espacio en el que circuld originalmente.” (Mascioto, “Nuevos™: 211).

8  Cabe destacar que, en un articulo reciente, Mariela Blanco analiza procedimientos de montaje
de la seccion “Museo” en ambas revistas, enfocandose especialmente en las implicancias de la
traduccion.
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temporal de esta seccién atendiendo a dos aspectos en particular vinculados con
la fragmentacidn y la sintesis: la visualidad que adquieren los textos en el espacio
de la pdgina y la perdurabilidad de algunas constantes en el traspaso de una pu-
blicacién a otra y de ella al libro. En distintas circunstancias Borges ha retomado
y vuelto a incluir los textos de esos “museos” en diferentes libros: uno de ellos fue
Cuentos breves y extraordinarios (1955), compilado junto con Adolfo Bioy Casa-
res, en el que se incorporaron numerosos textos publicados anteriormente en el
“Museo” de Los Anales de Buenos Aires; otro El hacedor (1960), en cuyo apartado
final reaparecia el titulo de la seccién y se replicaron textos ya publicados en ella.

La misma denominacién de “Museo”, asi como las sucesivas publicaciones
como columna, seccién o capitulo, inserta a los textos no sélo en el campo se-
médntico de la exposicién sino también en el de la conservacién, motivo por el
cual puede pensarse la seccién de recortes en relacién con la perdurabilidad y la
conservacién,’ aspecto que anade a la cuestién visual y escrituraria una dimen-
sién temporal.

Las secciones ‘“Museo’’: visualidad del recorte

Destiempo 'y Los Anales de Buenos Aires, distaron mucho entre si, tanto en sus
dimensiones, como en el tipo de proyecto, los modos de financiacién, el ptblico
al que iban dirigidas, el periodo temporal en el que se publicaron.'® En ningu-
na de ellas se ofrece una presentacién de la seccién “Museo” ni un comentario
sobre ella, entre ambas no se repiten los textos, cada pieza textual expuesta en
la seccién es diferente, y tampoco se han hallado menciones en los testimonios
de Borges ni de Bioy Casares sobre la repeticién de una publicacién a la otra y
de ella al libro. Ni la revista de 1936-37 ni la de 1946-48 tuvieron una frecuen-
cia continua. Los ndmeros 1 y 2 de Destiempo se publicaron sucesivamente en
octubre y noviembre de 1936, pero el tercero apareci6 recién en diciembre del

9 Yadesde la Revista Multicolor de los Sabados, se le dio el nombre de “Museo de la confusion” a
la seccion miscelanea a cargo de Guillermo Juan Borges, primo de Jorge Luis, Gnica seccion que
se mantuvo a lo largo de todo el periodo de existencia del suplemento (1933-1934).

10 Con respecto a Destiempo, sefiala Sabsay Herrera que “era en realidad un simple pliego de seis
paginas de formato mayor, en el que no figuran los nombres de sus directores. Si nos atenemos
a la informacion que brinda Destiempo, el tnico responsable de la publicacion es su secretario,
Ernesto Pissavini, cuyo nombre se encuentra en la primera pagina de la revista, al lado de la
direccion de la sede de su redaccion: Alsina 2090 para el primer niimero y Avenida Quintana 174
—el domicilio de los padres de Bioy, donde vivia el escritor por aquel entonces— para los dos si-
guientes.” (107). La autora realiza un analisis detallado de las caracteristicas de esta publicacion.
En cuanto a Los Anales de Buenos Aires, Annick Louis ha realizado un estudio pormenorizado y
sefiala, entre otras cosas, que: “La revista fue fundada a partir del modelo de la publicacion Con-
feérencia, de la Université des Annales de Paris, institucion, creada en 1905 por Yvonne Sarcey
(1869-1950), uno de los seudénimos de Madeleine Brisson, como un desprendimiento de Les
Annales politiques et littéraires, publicacion semanal de Jules y Adolphe Brisson (este ultimo
era el esposo de Madeleine)” (96) y que “La presentacion es elegante, casi lujosa debido a estos
dibujos, a la variacion de colores de las tapas y a la calidad del papel. En promedio la revista
tenia 70 paginas, y contaba con avisos comerciales, de empresas [...].” (98).
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afo siguiente. Los Anales de Buenos Aires, por su parte, tuvo una regularidad que
oscilé entre mensual y bimensual.

No obstante, en ambas se publicé la seccién “Museo” de manera continua
y regular durante un determinado periodo temporal. En el primer nimero de
Destiempo, la seccién aparecié timidamente en la pendltima pédgina, en los dos
siguientes pasé a conformar una de las dos columnas de la contratapa. En ella,
se incluyeron sucesivas citas de textos, principalmente en verso, de distintos
autores, dispuestas de manera vertical y separadas ya fuera por la indicacién
bibliogrifica de donde habian sido tomadas o por marcas ornamentales, como
sucedia en el ltimo ntmero. En Los Anales de Buenos Aires “Museo” se publicé
regularmente sélo durante el periodo de participacién de Borges como director.
Al igual que en Destiempo, la seccién se mantuvo entre las ltimas pdginas, pero
ahora era bastante mds extensa y ademds aparecia firmada: a partir del ndmero 4
un seuddnimo se hacia cargo de las intervenciones sobre los textos tomados de
otros soportes. Esa figura autoral apécrifa pareciera habilitar la implementacién
de nuevas estrategias editoriales y escriturarias sobre los recortes que ofrecia la
seccién. Asi, bajo el disfraz de B. Lynch Davis, los compiladores Borges y Bioy
Casares intervenian los textos copiados agregando titulos —un aspecto novedoso
con respecto al anterior “Museo” de 1937, pero que se asocia con los implemen-
tados en la Antologia de la Literatura Fantdstica (1940) (Mascioto “Literatura’)—,
alterando las traducciones, colocando las citas junto con textos de su propia
invencidn atribuidos a otros.

En ambas revistas, la seccidn consistié principalmente en la publicacién de
recortes pertenecientes a una obra mayor: fragmentos o textos sintetizados —cuyo
argumento se reducia a los aspectos fundamentales u ofrecia versiones libres del
original—. Estos procedimientos desafiaban la representacién del texto estable,
revelando una relacién constitutiva entre la literatura y su soporte (Chartier,
“Textos”).

Desde el punto de vista editorial, tanto en su publicacién como columna,
como seccién y luego como capitulo, “Museo” mantuvo una visualidad propia
que la distinguia de todo lo que venia antes y después. Esta se manifestaba en la
tipografia del titulo de la seccién y, mds especialmente, en un juego de alternan-
cia entre textos breves y espacios en blanco. Ademds, otras marcas paratextuales
como la referencia al texto de donde se habia tomado el recorte publicado, en
algunos casos apdcrifo,' la titulacién de los recortes a partir de Los Anales de
Buenos Aires, la presencia de ornamentos, de las fechas de publicacién de los
textos y alusiones a otros soportes, aportaban a una visualidad de mosaico.

11 Con respecto a los textos apocrifos de la seccion en Los Anales de Buenos Aires, Mariela Blanco
sefala: “La critica suele hacer mas hincapié incluso en las citas apdcrifas, es decir, en aquellas que
son creacion de Borges y/o, en menor medida, de Bioy, y que suelen visibilizarse porque circulan
hacia otros textos [...]. No obstante, creo que es necesario hacer énfasis en el dato cuantitativo que
muestra que ese tipo de texto ocupa un porcentaje nimio en relacion con los otros, que son citas
auténticas de fuentes de las mas diversas procedencias.” (121).
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En la seccién no se oculta, sino que, por el contrario, se exhibe el cardcter
fragmentario de los textos. En muchos casos, se observan comienzos o finales
con puntos suspensivos, como puede notarse, por ejemplo, en el primer y tercer
textos publicados en el “Museo” del ndmero 1 de Destiempo: “...Se arrodilld,
elevé los ojos cerrados y rezd con tanto fervor que parecia un hombre arrodillado
y rezando en el fondo del mar. Herman Melville. Moby Dick” (5); “...Consi-
guid con esto una noticiosa universalidad, de suerte que la Filosofia moral le hizo
prudente, la natural sabio, la Historia avisado, la Poesfa ingenioso, la Retérica
elocuente [...]” (5); o bien en el nimero 2 de la misma publicacidn: “Sirve pues
la Isla de Santa Elena en la escala de un mundo al otro, de descanso a la portdtil
Europa...” (6) y en el ndmero 3: “Me hizo meditar mucho cierta damita en flor,
toda juventud y actualidad, estrella de primera magnitud en el zodfaco de la
elegancia madrilena...” (6).

Este procedimiento se observa asimismo en el “Museo” de Los Anales..., por
ejemplo, en el nimero 8:

...La hermosa Hsi Shih fruncié el entrecejo. Una aldeana feisima que la vié quedd
maravillada. Anhelé imitarla, asiduamente se puso de mal humor y fruncié el en-
trecejo. Luego pisé la calle. Los ricos se encerraron bajo llave y rehusaron salir; los
pobres cargaron con sus hijos y sus mujeres y emigraron a otros paises. (52).

Ademis del uso de puntos suspensivos que aparecen, incluso en algunas oca-
siones, interrumpiendo el texto, se evidencian también comienzos in medias res,
como se observa en el ndmero 1 de Destiempo: “Y la esperanza es el vinculo del
tiempo” (5) y en el nimero 2: “Luego por circunstancias econdmicas / Tuvimos
que mudar de domicilio/ Y abandonar la casa que mis padres/ Hab{an adquirido
en Calle Oruro” (6). Lo mismo sucede en varias entregas de la seccién en Los
Anales.... A modo de ejemplo, en el nimero 6 se puede leer: “Asi llegé a un
inmenso castillo, en cuyo frontispicio estaba grabado: A nadie pertenezco, y a
todos; antes de entrar, ya estabas aqui; quedards aqui cuando salgas” (50). En el
mismo ndimero leemos:

Diferente compasién se vié en Himilcdn, el cual, habiendo alcanzado en Sicilia gran-
des victorias, porque en ellas perdi6 mucha gente por enfermedades que sobrevi-
nieron al ejército, entré en Cartago, no triunfante sino vestido de luto, y con una
esclavina suelta, hdbito de esclavo, y en llegando a su casa, sin hablar a nadie, se dio
la muerte (50).

Desde la perspectiva de la Historia literaria y cultural de la prensa, la pro-
mocién en la literatura de “microformas” concebidas y pensadas para el espacio
limitado de una seccién, sin duda, favorecié la configuracién de una estética de
mosaico y repeticién (Thérenty, 1513). Ademds de las modalidades literarias que
surgen a partir de la fragmentacién, y que se analizardn en el tercer apartado,
la visualidad de mosaico resalta el recorte y acerca “Museo” a la seccién de va-
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riedades, propia de la prensa, considerada marginal pero ampliamente utilizada
desde las publicaciones del circuito masivo a las revistas de vanguardia locales.
Desde el siglo XIX, los periédicos y luego las revistas contaron con este tipo de
seccién en la que se retaceaban pdrrafos de temdticas heterogéneas, de diferentes
dimensiones, que tenfan por principal objetivo llenar los espacios en blanco que
se producfan cuando los textos largos no llegaban a cubrir la superficie de la
pdgina (Goldgel, 277). Como sehala Goldgel, la particularidad de los textos que
conformaban las “variedades” es que eran: “heterogéneos con respecto a la vida
de los lectores. [...] eran hasta cierto punto ajenos a los ‘intereses’ de aquellos; si
se los lefa era justamente para distender los limites del propio interés” (279).

El recorte como tecnologia también ha tenido un desarrollo extendido en las
empresas de clipping especializadas en “seleccionar, por encomienda, recortes de
materias publicadas en periédicos acerca de determinada persona, institucién o
asunto” (Guelfi Campos, 147). Una evidencia de este desarrollo en tanto pricti-
ca cultural en Latinoamérica puede observarse a comienzos del siglo XX con el
surgimiento de publicaciones que reproducian fragmentos “a partir de archivos
de recortes que mantuvieron sus editores y, en algunos casos, también de los que
mantuvieron los mismos lectores de esas publicaciones, quienes podian contri-
buir con sus propios recortes de prensa a los contenidos de las revistas” (Viu,
Materialidades: 129). Del mismo modo, sefiala Garvey que ya desde el siglo
XIX las publicaciones periddicas rutinariamente tomaban prestado y reusaban
material de otros diarios y revistas sin pagar y muchas veces sin mencionar los
créditos (212).

La diferencia de soportes desde Destiempo hasta Los Anales. .. gener6 cambios
importantes en la seccién, vinculados con la extensién, con el modo de presentar
y distribuir los textos en el espacio y especialmente con la implementacién de
poéticas del recorte. En la extensa Los Anales. .., que contaba con un promedio
de 65 péginas, la seccién “Museo” excedié los limites de una columna que le
habian sido impuestos en el espacio reducido de Destiempo y pasé a tener entre
dos y tres paginas.

Atendiendo a lo que Beatriz Sarlo ha llamado “sintaxis de revista” —es decir,
un conjunto de decisiones en torno al tipo de letra, el lugar de las paginas, el
orden de los textos, que se toman para “intervenir en la coyuntura, alinearse
respecto de posiciones y, en lo posible, alterarlas, mostrar los textos en lugar de
solamente publicarlos” (Sarlo, 11)—, y dada su aparicién en las paginas finales
tanto de Destiempo como de Los Anales. . ., la seccién de recortes puede pensarse
como una seccién de relleno. En efecto, leidos en ambas, los textos eran mds
sencillos y fruitivos que los publicados en las primeras pdginas.

No obstante, en relacién con la visualidad general de ambos espacios de pu-
blicacién periddica, en todos los casos el “llenado de espacio en blanco” (Gold-
gel) mediante citas evidencia una propuesta literaria y visual diferente que llama-
ba la atencién e interrumpia la modalidad del resto de los articulos de la revista.
Por otro lado, la reaparicién de la seccién en dos publicaciones diferentes, asi
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como la posterior recuperacién de algunos de sus textos como apartado de libro
titulado del mismo modo nos permite identificar la relevancia que adquirié para
Borges y Bioy Casares la seccién por sobre la publicacién, y dentro de la seccidn,
el recorte como un tipo de técnica al mismo tiempo editorial y escrituraria.

Temporalidad de “Museo”

“Museo” es un espacio en el que se conservan textos breves que serdn retoma-
dos posteriormente. Esto puede remitir a los cuadernos de citas —o commonplace
book. De acuerdo con Guelfi Campos, el origen de este tipo de compilacién de
recortes remite “a la cultura de los gabinetes de curiosidades” y eran utilizados
para transcribir

extractos de libros y de periddicos para uso posterior en cartas, discursos y conver-
saciones, a modo de herramienta mnemotécnica para preservar el conocimiento y
ponerlo en prictica. Como objetos convertidos en ‘tesoros’, estos dlbumes tenfan
una funcionalidad relacionada con la ostentacién y con la expresién de los gustos
cultivados. (142)

Para esto, Borges y Bioy Casares realizaron un trabajo de bisqueda y selec-
cién de un texto dentro de una obra mayor, la extraccién de esa porcién pequena
y significativa para no sélo “pegarla” o citarla en el nuevo espacio de publicacién,
sino trasplantarla y adaptarla mediante una serie de operaciones: la asignacién
de un titulo, la puesta en pdgina junto con otros recortes, la edicién o versidn
del texto, aspectos que le otorgarfan nuevos sentidos y permitirian leerlo como
un material escrito independiente del espacio en el que circul$ originalmente
(Mascioto “Poéticas”). Asi, por ejemplo, el cuarto y quinto recorte publicados
en el “Museo” del nimero 7 de Los Anales... tratan el mismo tema (la abolicién
del pasado), y los cinco primeros fragmentos publicados en el nimero 9 hacen
referencia a la muerte, mientras que los tres primeros del “Museo” publicado en
el niimero 10 reflexionan sobre los cambios en el tiempo. Mediante estas accio-
nes Borges y Bioy Casares actuaban no sélo como compiladores sino como edi-
tores, considerando la “edicién” como una prictica compleja y heterogénea que
superpone y combina varias acciones: seleccién, recorte, traduccién, resumen o
sintesis, titulacién, reescritura, adicién, entre otras (Mascioto, Nuevos: 211).

En este sentido, es relevante mencionar que el recorte puede ser pensado
también como una prictica comin entre los lectores modernos, que implicaba
una relacién con el cuerpo de los textos. Como sefiala Garvey, asi como los
autores no pueden establecer el significado definitivo de lo que escriben, tam-
poco ellos ni los editores pueden controlar la circulacién y el ordenamiento o
reordenamiento del significado. Incluso si los derechos de autor bloquean la
posibilidad de reproducir textos ajenos, los lectores tienen la opcién de colocar
textos antiguos en nuevos contextos, creando un nuevo nivel de circulacién pri-
vada: recortar macterial escrito, pegarlo en dlbumes de recortes y hacer circular
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una nueva versién recopilada. Esta prictica, que comenzé en el siglo XIX y que
se conserva incluso en la actualidad con el desarrollo de las pdginas web, permite
pensar en un elaborado circuito de los textos (Garvey, 208).

Puede decirse que Borges y Bioy Casares vuelven publica la prictica privada
del dlbum de recortes en estas secciones que reciben el nombre de “Museo”, que
se convierten en un lugar de exposicidn de fragmentos hallados y recuperados
de distintas fuentes. De este modo, encontramos que las practicas de lectura, en
el sentido que les da Chartier (“Textos”), gestan pricticas escriturarias y edito-
riales.

Si pensamos en el museo como un espacio de conservacién, los procedimien-
tos literarios, periodisticos y editoriales que afectan los textos que se publicaron
en la columna, la seccidén y el capitulo establecieron un modo de difusién de la
literatura basado precisamente en versiones, como si “Museo” fuera un dlbum de
recortes extraidos de distintos lugares e intervenidos y de historias que provenian
de distintas fuentes e incluso de los soportes mds diversos,'? al que Borges y Bioy
Casares podian volver una y otra vez. En efecto, en los testimonios que da Bioy
Casares en su diario, menciona la bisqueda de textos en esta seccién para su
recopilacidn y reescritura en nuevas colecciones:

Con Borges traducimos unas notas sobre los ciervos celestiales tomadas de Chinese
Ghouls and Goblins de G. Willoughby-Meade, y un parrafo de los Note-Books de
Butler sobre Andrémeda, para la antologia de cuentos breves. Después buscamos
cuentos en el “Museo” de Los Anales de Buenos Aires. (74).

Anteriormente también Bioy Casares dirfa que junto con Borges buscaban
en “ntimeros viejos de Critica [...] cuentos [...] para la nueva antologfa fantdsti-
ca’ (92)." Este volver a las publicaciones como cuadernos en los que se conser-
van extractos de libros se evidencia en las distintas reinserciones de estos textos
en nuevas publicaciones, en algunas de las cuales se les da el estatus de “cuentos”,
como se observa en la cita, anticipdndose asi a lo que luego se le darfa el nombre
de microficciones.

La conservacién y compilacién implicaba, sin embargo, la autenticidad de
las obras. Al igual que en la Revista Multicolor de los Sdbados y en las sucesivas
ediciones de la Antologia de la Literatura Fantdstica (1940) y como sucederia
luego con la recopilacién de algunos fragmentos de “Museo” para la coleccién
Cuentos breves y extraordinarios, en la seccién se ofrecié al publico lector no tanto
una traduccién fiel sino una versién de textos manipulados (Mascioto, “Litera-

12 Enel “Museo” del n.° 5 de Los Anales..., por ejemplo, se menciona que uno de los textos ha sido
tomado de una piedra runica.

13 Daniel Balderston identifica una intervencion material sobre esos textos conservados en publi-
caciones periodicas: “Borges utilizaba las revistas y los diarios donde habian aparecido origi-
nalmente los textos, asi como también ejemplares de los libros donde habian sido reunidos, para
continuar su proceso de reescritura” (2021: 211).
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tura”: 141). Borges y Bioy Casares resumian partes, suprimian signos de pun-
tuacién, cambiaban referencias, agregaban contenido e incluso cambiaban el
género —como muestra la cita del parrafo anterior donde Bioy Casares denomina

“cuentos” a los fragmentos y textos sintéticos de “Museo”."

Recorte y escritura

Recordé el cuento de Henry James, El dibujo del tapiz: la
historia de un hombre de letras que ha publicado muchas
novelas y que oye con alguna perplejidad que uno de sus
lectores no habia notado que todas eran variaciones de
un mismo tema y que un solo dibujo las recorrfa, como
el dibujo de un tapiz oriental. Si no me engafo: el nove-
lista muere, sin haber declarado el secreto, y la historia
concluye de una manera muy delicada, dejéndonos con
el lector que, nos dan a entender, se consagrard a des-
cubrir ese reiterado dibujo, que estd oculto en muchos
voldmenes.
Arthur Machen (1924). The London Adventure
(B. Lynch Davis, Los Anales, 46)

La seccién habilita la persistencia en el tiempo del recorte como tecnologfa,
como espacio de conservacién, pero también se vincula con préicticas de escri-
tura que se repetirdn en el tiempo. Especialmente en Los Anales de Buenos Aires,
numerosos recortes presentados en “Museo” recurrian a la sintesis, un procedi-
miento bien conocido e implementado anteriormente en la Revista Multicolor
—donde especialmente se puso en prdctica el trabajo con las microformas— y
en la Antologia de la Literatura Fantdstica de 1940 —en la que un conjunto de
recortes se alternaba con relatos mds extensos. Para dar algunos ejemplos, textos
como “La aniquilacién de los ogros”, publicado en el ntimero 3 de Los Anales. ..,
sintetiza una parte del libro 7he story of the Rakshasas; “Del agua de la isla” de
ese mismo niimero sintetiza y versiona partes de 7he Narrative of Arthur Gordon
Pym, novela de Edgar Allan Poe; la conocida “Historia de los dos reyes y los dos
laberintos”, publicada en el nimero 5 y retomada por Borges en varios soportes,
tergiversa y falsifica la historia original.”

El procedimiento de la sintesis, es decir, la reduccién de la historia a lo esen-
cial (Mascioto, “Literatura’, 143) a fin de que pueda integrar la seccion es, in-
cluso, celebrado por Borges y Bioy Casares cuando, por ejemplo, consideran que
aquella que habfa realizado Arthur Machen sobre el reconocido relato de Henry

14 Asimismo, Mariela Blanco observa que, en la seccion, ambos autores “al mismo tiempo que pro-
ponen un itinerario de lectura, parecen estar riéndose de la solemnidad de la institucion a través de
la estilizacion, muchas veces exagerada, a la que someten a cada texto en su traduccion” (120).

15 Nogales Baena identifica el recorrido detallado y las manipulaciones de este texto en el pasaje de
un soporte al otro (116).
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James era mejor que su original. Asi, Bioy Casares cita a Borges: “Machen inven-
ta un final para “The Figure in the Carpet’ mejor que el de Henry James, y lo atri-
buye a James” (741). Esta sintesis, que conforma el epilogo de este apartado, no
s6lo serd uno de los primeros textos en publicarse en el “Museo” del nimero 4 de
Los Anales. .. sino que, como muchos otros, se incluird como microrrelato pocos
afios después en la compilacién de Cuentos breves y extraordinarios (1955).

Desde el punto de vista escriturario, tanto las estrategias visuales de frag-
mentacion identificadas en el primer apartado como la elaboracién de textos
sintéticos evidencian la necesidad de brevedad y la preferencia por lo inacabado.
Si, como senala Isabel Stratta, “A la hegemonia de la gran novela, Borges no le
opone una teorfa del cuento, pero si una poética de la narracién disciplinada
y econdémica’ (53), podemos pensar que la exposicién y puesta en relacién de
distintos recortes en una misma pdgina y en una misma seccién puede ser otra
de las formas en que se manifesté el enfrentamiento en torno a la representacién
de la totalidad propia de la novela. Asi como Borges sefiala que: “La magia es
una causalidad distinta. Es suponer que ademds de las relaciones causales que
conocemos, hay otra relacién causal” (Siete, 25), podemos pensar en la sucesiéon
de textos recortados —incompletos, resumidos, versionados— de “Museo”, como
un tipo de causalidad u orden diferente, orientada, ademds, a lo esencial del
relato que se presentaba alli.'® Algo de esto resulta evidente en la nota preliminar
a Cuentos breves y extraordinarios (1955), libro que retoma algunos textos ya
publicados y donde se seniala que “Lo esencial de lo narrativo estd, nos atrevemos
a pensar, en estas piezas.” (Borges, Cuentos, 7, cursiva mia)."” Fragmentacién y
sintesis provenian de una totalidad a la que modificaban, y aportaron a la posi-
bilidad de reducir un texto extenso a un microrrelato,'® tendiendo a desencua-
dernar el libro, quitando y colocando sus partes en otro contexto, diluyendo a la
vez el rol del escritor como nico autor.

De las publicaciones periédicas al libro

En El hacedor (1960) la compilacién de microformas conservadas en dis-
tintas publicaciones finalmente se convierte en libro y, dentro de él, la seccién
se convierte en un apartado. Tras un prélogo, un conjunto de textos en prosa
tomados de otras publicaciones (incluso de la misma revista Destiempo) y un

16 Daniel Zavala Medina realiza un estudio detallado de la causalidad como tema y recurso narra-
tivo especialmente en la Antologia de la literatura fantastica (198-218).

17 Estas manipulaciones retoman, asimismo aquellas presentes en la Revista Multicolor, donde
“las operaciones de fragmentacion y resumen se vincularon, al mismo tiempo, con una politica
de los géneros en la que se le daba un mayor valor al relato breve por sobre las obras extensas”.
(Mascioto, Nuevos, 210).

18 Enrelacion con esto, Zavala Medina sefiala que una particularidad de la Antologia de la literatu-
ra fantdstica es, justamente, “la idea de que el fragmento de una obra mayor —como una novela—
pueda ser representativo de lo fantastico” (128).
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conjunto de poemas se separan, mediante una frontera material y visual, del
apartado “Museo” que, al igual que los otros “museos”, aparece hacia el final
del ahora libro. Después de una pdgina que contiene sélo el titulo, se ofrece un
prolijo 4dlbum de seis hojas, en cada una de las cuales se presenta un tnico texto
breve en verso o en prosa.

Ese dlbum reproduce una seleccién de los recortes que conformaron la sec-
cién “Museo” de Los Anales... y que fueron publicados en distintas entregas,
copiando exactamente el titulo, contenido y fuentes bibliogréficas aunque cam-
biando las fuentes tipogrificas y la relacién de los textos con el espacio de la
pégina. El primero de ellos, “Del rigor de la ciencia’, habfa aparecido en el
ndmero 3 y poco después habia integrado la Historia Universal de la Infamia de
1954 y Cuentos breves y extraordinarios (1955). El artificio literario exponfa, al
igual que en los publicados en la seccién de las revistas Destiempo y Los Anales. ..,
el recorte como técnica: como en las microformas de “Museo”, éste comenzaba
con puntos suspensivos.

Los dos textos que le siguieron, “Cuarteta” y “Limites” aparecieron primero
en el “Museo” que se publicé en el nimero 5 de Los Anales.... “El poeta declara
su nombradia” (49) repetia un texto que habia integrado la seccién en el niimero
6 y tanto “El enemigo generoso” como “Le regret de Heraclite”, que se presen-
taban en las pdginas siguientes del libro, habian aparecido ambos con antelacién
en el nimero 10 de la revista.

A diferencia de las publicaciones periddicas y de otros libros compilatorios
en los que se publicaron microrrelatos, tales como la Antologia de la Literatura
Fantdstica, en el apartado “Museo” de El hacedor se sobre-expone (Rogers) la
visualidad de estas microformas. El lector ya no visualiza un mosaico de retazos
o una combinacién de textos mds extensos con otros breves, sino que cada re-
corte es presentado como pieza tnica, con su titulo en una hoja aparte y con un
amplio espacio en blanco debajo. Esos espacios son los que precisamente hacen
sobresalir su brevedad en comparacién con los textos en prosa y en verso que los
anteceden.

Conclusiones

Seccién, columna o apartado, “Museo” presenté procedimientos comple-
mentarios vinculados con una poética del recorte, como la fragmentacién y la
sintesis, en los que se puede ver una manipulacién material, visual y escrituraria.
La permanencia en el tiempo de una seccién y su conversién en apartado nos
permite identificar las complejas relaciones entre la historia de la prensa, el estu-
dio de las publicaciones periddicas y la historia del libro. Como se ha observado,
incluso los textos apdcrifos retoman y simulan estrategias de recorte.

Nacida para rellenar espacios en blanco, la seccién misceldnea se convierte en
un espacio con visualidad propia y, ademds, en un museo que expone y conserva
citas. De Destiempo a Los Anales de Buenos Aires, la iteracién del nombre que da
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titulo a la seccién da lugar no tanto a la repeticién de los mismos textos sino a
un modo de difusién, de conservacién y especialmente de escritura a partir de
recortes.

El paso del tiempo expande una compilacién de textos a la que Borges y Bioy
Casares vuelven una y otra vez, pero también expande una prictica basada en
usos o apropiaciones de textos (Chartier, “Entrevista”). Ambos releen, traducen,
reversionan, manipulan. Sus usos de los textos implican la fragmentacién, la
sintesis, la versién, ademds de un trabajo con los paratextos, como pricticas de
lectura, pero también como précticas de escritura que surgen a partir de textos
que tiempo después serdn leidos como microficciones (Chartier, “Textos”).

Finalmente, la presencia de “Museo” como apartado de libro vuelve a copiar
los textos ya manipulados en Los Anales... y modifica la visualidad propia de la
seccién: mantiene la ubicacidn de los microrrelatos hacia el final, pero rompe el
mosaico de fragmentos y amplia el espacio en blanco entre uno y otro, poniendo
en evidencia la escritura de microformas.
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